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1969-70 Concert Season

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA

DE CHILE
( CHILEAN ANCIENT MUSIC ENSEMBLE)

SILVIA SOUBLETTE,

Director

HALL OF THE AMERICAS

Tuesday, March 10, 8:30 p.m.
PAN AMERICAN UNION
Washington, D.C.












By special arrangement this concert will be heard in delayed broadcast over

Radio Station WGMS (AM — 570; FM — 103.5) on Saturday, May 23rd, at
10:30 p.m.

The next concert in this series will be presented on March 25th by Wolfgang
Granat, United States violist.



UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

Instituto de Miusica

Colaborando con el

Comité Nacional de Navidad

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA

DIRECTORA: SILVIA SOUBLETTE

MUSEO DE BELLAS ARTES
LUNES 21 DE DICIEMBRE
22 HORAS

SANTIAGO - CHILE
1970






CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA

DIRECTORA: SILVIA SOUBLETTE

Silvia Soublette — soprano, percusion
Bernordette de Saint Lue — soprano, percusion
Carmen Luisa Letelier — contralto, percusion
Emilio Rojas — tenor, flauta alto

Juan José Letelier — baritono, percusion

Juana Subercaseaux — schryari; flautas tenor y baia; vielo; violas soprano y baja
Mirka Stratigopoulou — flaoutas soprane y alto; orlo alte; vicla alto

Flerencia Pierret — clavecin, positivo, percusion

René Covarrubias — flautas soprano, alto y baja; orles tenor y bajo

Oscar Ohlsen — ladd y guitarra

ARTISTAS INVITADOS: Carmen Lavanchy — flauta tenor

Fernande Ansaldi — violin barroco
Adolfo Flores — viola bajo

Enrique Pefia — showm

Jaime Escobedo — dulciane tenor
Emilio Donatucci — dulciane bajo
Osvaldo Furguivele — trompeta
Miguel Buller — trombén

Hugo Pivovic — flouta bajo

o ' 70.0574 —Edit, U. C.
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UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
Instituto de Miisica
Temporada de Conciertos 1971

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
DIRECTORA: SILVIA SOUBLETTE

SALON DE HONOR
Miércoles 11 de Agosto — 19 horas
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Conjunto de Musica Antigua
de Santiago

Viernes 21 de Agosto - 1959
7.30 p.m.
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THE ELIZABETH SPRAGUE COOLIDGE FOUNDATION

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE CHILE

(Chilean Ancient Music Ensemble)

THE COOLIDGE AUDITORIUM
Fripay eveNING, MarcuH 6, 1970

AT 8:30 o'cLock






AExIoAN ANONYMOUS [ Sixteenth Century]
_ Kyrie y Agnus Dei from “Ave Maris Stella” Mass
. < R Vpices and instruments
Froervs Den CAsTILLO [ea. 1635] {

strate esse Matrem |
)‘Ilfci'sr:;ﬂhmm and Mr. Rojas, descant and treble vielles .

e

EsTaBAN SALAS [1T2;'J—1803]

Jubilate Deo

1 d Letelier, treble recorders,
Bt Soubtg:;h:”g;: and harpsichord
Aroxso De Munarra [ca 1508-1580]
na safiosa porfia

CBb RSN Yaioos and guitar
Luis MiLix [Sixteenth Century]

Fantasia

Guitar

Caxcioxero DE Meprvacenr [ea. 1560]

Corten espadas afiladas

Voices and instruments

Juax Vasquez [f. 1535-1560]

De los alamos vengo
Instrumental version for descant viol, desoant lreble,
and baks recorders, then

Duet for soprano and guitar

Pervvian Axonymous [1611]

Hanacpachap
Voices and instruments

Crieax Axonvamous [Seventeenth Century] l

Tengo un querer
Mr. Rojus and guitar
Va.mos a B[‘li”n‘ Past.ures
Miss Boublette, descant vielle, buss recorder, and guitar

Marzo Frecua [1530-1604]
El Jubilate

Voioes and instruments

ABRIDGED TRANSLATIONS OF THE TEXTS
(Provided by the Artists)

Maravillosos et piadosos

Thou workest marvellous, pious and wonderful miracles oh
Holy Mary, who guldes us well both night and day, giving us
pedce.

Rosa das rosas

Hose of roses, Flower of flowers, Lady of ladles, Lord of
lords, Beautiful rose aond Flower of Joyfulness, pious Lady
in all things and in all sorrows always close to the Lord.
You must love this Lord very much to forgive thus all his
sins,

Emperadriv de la Ciutat Joiosa

Empress of the joyfull eity rejoicing forever in Paradise, free
of all fault and abounding in virtues; Mother of God by
divine grace, enchanting Virgin of angelical countenance.
Just as you are so pleasing to God, so gaze upon the faithful
and pray for them to the celestial Father. Virgin of unequal
mercifulness, who never thinkest evil, do not disdain us for
the faults we commit dally but protect us with your queenly
mantle and have mercy on us through your generosity, for we
are all made of ¢lay, and it is only human to err.

Awe color vini clari

Hall, light coloured wine, hail unmatcheable taste! You
intoxicate us! You are worthy of your power. Oh, joyful
creature, life Is good and every table is secure in your pres-
ence. What delightful colour, what fragrant odour, what
pleasing hours when you contact the tongue. Happy Is he
who tastes you, blessed are his lips! Therefore 1et us praise
the wine, let us exalt the drinkers and confound non-drinkers
till the end of time. Amen.

Hermitanio quiero ser
I want to be a hermit: I want to change my clothing in order
to tey out & new life, I will not change my affection, 1 want
to be a hermit. I do not recognize my living in these external
clothings.

La Luz de vuestros 0jos .
Sovereign Mary, the light of your eyes, pure and ardent, and
the soft grace and beauty; and the shining golden ‘threads
which God has placed In You, who are His wealth, give you
victory. And even though the soul which gazes at your
grandeur be in pain, should you look down on if, you can
transform Its pain into glory.

Virgen Sancta
Holy Virgln, how Is it that the King of Heayen, your Son
and our Treasure, lies in a tiny cradle in the little town of
Bethlehem. The Son of the Eternal God, who rules over all
things created, lies in a cradle in the middle of the winter.






Manuscripts, letters, and published music of Leopold
Godowsky, one of the world’s greatest pianists, are
exhibited at the entrance to the Whittall Pavilion and the
foyer of the Coolidge Auditorium. Included in this
exhibit is the composer’s original manuscript of his most
popular piece Alt Wien, presented to the Library of
Congress in 1952 by Jascha Heifetz, and several holo-
graphs recently presented to the Library by the
composer’s son, Leopold Godowsky, Jr. Godowsky,
1870-1938, vastly extended the technic of piano playing,
and the current display exhibits his ingenious innovations.

This concert is being broadcast in its entirety by
Station WGMS of Washington, D. C., and made available
to stations in other cities by the Katie and Walter
Louchheim Fund in the Library of Congress.

U.5, GOVERNMENT PRINTING OFFICE
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ART CENTER

Presenta en la Sala Alzedo
al Notable

Conjunto de Misica Antigua

DE LA PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
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Pocas veces podrd decirse con mayor propiedad que dos instituciones trabajan
“por amor al arie”,

La venida del Conjunto de Miisica Antigua de la Universidad Catblica de
Chile es la coromacion de wun esfuerzo sin tregua, realizado por Art Center, con el
tinico objeto de hacernos escuchar cinco siglos incomparables ¥ olvidados en la His-
toria de la Misica.

St esta tarde tenemos el privilegio de ver y oir un ladd, un psallerio, una viola da
gamba , un rebecy toda la gama de flautas rectas, Si logramos sumergirnos en la
poesia que cantd del medioevo al barroco.

Si este concierio nos vesulta un inolvidable oasis en medio del apresuramiento co-
tidiano, Si todo logra ser, por fin' posible, después de seis meses de lucha, es por-
que el Conjunto de Miisica Antigua - que hace miisica por amor y es altamente pro-
fesional en la interpretacion - ha querido venir, sin pemsarlo dos veces. como todos
los enloguecidos por una causa. Y porgue Art Center tuvo la testarudez de invitarlo,

Teresa Domnoso Loero.

5[ PELru.;nntu de Art Center agradece la valiosa colaboracién de la Embojada
e ile; ;

de la Sefiora Anito Fernandini de Naranjo Alcaldesa de Lima;

de la Seficrita Teresa Donoso Loero

del Sefior José Peralto : '

y de todas los personas que nos han prestodo oyuda con motivo de la llegada
de este excepcional Cenjunto que nos visita.



CONCIERTO ESPIRITUAL /7
del
Conjunto de Mdasica Antigua
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
ESTE PROGRAMA SIRVE DE ENTRADA INDIVIDUAL









Stmultaneamente, a los estudios musicales

especializados, la Orquesta tiene preparado un extenso
programa de formacion paralela que abarca todas

las del conocimiento humano, expuesto en conferencias

v charlas dialécticas a cargo de notables personalidades
nacionales y extranjeras de la cultura. Asimismo
preparan un grupo de proyecciones audiovisuales
selectivamente programadas para el andlisis y estudio

de la musica como protagonista sonoro en estos modernos
medios del mundo contempordneo.,

Si las generaciones adultas estdn dispuestas

a reducir todos los falsos problemas, la juventud
venezolana estd preparada para acabar con todos los
falsos obstaculos. La Orquesta Nacional Juvenil

de Venezuela, no es solo un hecho artistico venezolano,
sino también un singular fendémeno socioldgico que
ensena como la mancomunidad de ideales y el sentido
republicano de la integracion, atrae jubilosamente a todas
las voluntades con sentido de la Historia y del progreso,
unificando todos los iluminados horizontes de la Patria
para su permanente y cabal realizacion.

Los integrantes de la Orquesta Nacional

Juvenil de Venezuela, alimentan sus legitimas
aspiraciones con la fe de quien sirve a un pueblo con
amor y con humildad, pero con la eficacia reconocida
gue subraya un triunfo presente, alcanzado con

la historica generosidad de quienes ofrecen un presente
fructifero y un porvenir auroral e irrenunciable.

Los integrantes de la Orquesta lo tienen todo para la
gran empresa venezolanista que los anima, los sustenta
y los mueve: juventud, virtuosismo potencial,

tenacidad confirmada, laboriosidad infatigable, fe
intima, camaraderia y altruismo en beneficio colectivo
de una patridtica misién de cultura. Juventud
venezolana activa v dindmica que suena, piensa, propone,
produce v ejecuta porque todos ellos saben que no basta
con hacer lo debido, sino que es imprescindible

el saber hacerlo.



MAXIMILIANO VALDES - Director

Maximiliano Valdés nacié en Santiago de Chile, el 17 de
Junio de 1949, Inicid sus estudios musicales en la Escuela Mo-
derna de Musica de Santiago, donde estudié pianoforte con
Elena Waiss y Armonia v Contrapunto con Carlo Botto. A los
doce anos ofrece su primer concierto piiblico came Solista con
le Orquesta Filarmonica de Santiago.

En 1971, continua sus estudios de Pianoforte en el Caonser-
vatorio de Santa Cecilia en Roma, ltalia con Carle Bruno, si-
guicndo al mismo tiempo Cursos de Compesicion y Direccidn
Orquestal.

En 1975 se gradia en Pianoforte con Diploma de Honor
asi como Director de Orguesta, en las clases de Franco Ferrara.
A partir de este momento, se dedica completamente a la Direc-
cién de Orquesta y participa a los cursos internacionales de Sergio
Celibidache y Franco Ferrara en Bologns, Siena y Venecia,

En 1976 fue seleccionado junto con otros cuatro Directores
a participar en un curso internacional de allo perfeccionamiento
con una duracion de seis meses bajo la direccion de Franco Fe-
rrara en ¢ Teatro “La Fenice” en Venecia, al final de dicho Curso
obtiene un contrato como Dircclor Asistente, Cargo que ocupa
acrualmenie.

En 1977, gana el Concurso Internacional para participar
al Festival de Tanglewocd en los Estados Unidos donde esiudia
con Seiji Osawa y Leonard Bernstein. Durante este Festival, su
interpretacién de “Cuadros de una Exposicidn! de Mussorgsky
obtiene un triunfal éxit del piblico y de In critica. Més adelante
ha dirigido Conciertos en Génova, Venecia y Caracas, Fue en
Ou'!!Llhru 1977 que dirigié la Orquesta Nacional Juvenil de Vene-
zuela en ¢l Teatro Municipal.

En Abril 12?8. se presenta el Concurso Internacional **Ru-
pert _f—uundarmn de la BB.C, de Londres y obtiene el segundo
premio, ”

FULIO CREMISINI - Percusionista

Nacié en Caracas en el afo de 1953, Cum‘:n.zt.)'su% cafu‘d_u‘n‘a
musicales en 1970 en el ('unst:rvalurrP_ “Juan Iusu”Ld.rlu'J.n.m :
Cugtro anos mis tarde, ingresé a la L:}Iudru de Pcum?_lun.qu‘-}
fundara el Profesor f\hu;ard% Mato en ;Jrchu Conservatorio, en ¢
:ulmind estudios como Percusionista. i1
LUII"IP::::‘;:;tTémcruc obtuvo la Licenciatura en Comunicacion So
cial en la Universidad Catélica " Andrés Bello”. y

Es Miembro Fundador de ia Orquesta Nacional Juvenil _dL-
Venezuela y actualmente se desempena como Primer Percusio-
nista de la Orquesta Sinfénica “Simén Bolivar”. Pertenece al
Grupo de Percusion de la Orquesta, con ¢l que ha rcuh;udu giras
de Conciertos y Cursos de perfeccionamiento en Escocia, [talia,
Francia, Guadalupe y Estados Unidos, ) :

Asimismo es Miembro Fundador del Instituto Latinoameri-
cano de Estudios de Percusion (ILEP), adjunto a la Orquesta
Juvenil de Venezuela, Instituto que implementa programas de
difusion v formacién percusionistica a nivel nacjonal.

Bajo la direccion del Prolesor Ralael Zambrano, realiza
actuaimente estudios superiores de percusion, en virtud de los
cuales nicia también su formacién como solista.




Ay

"ROMEO Y JULIETA" de TCHAIKOVSKY

CONCIERTO PARA PEQUENA ORQUESTA Y PERCUSION
de MILHAUD

SOLISTA: TULIO CREMISINI

INTERMEDIO

OBERTURA “LLEONORA™ N? 3 de BEETHOVEN

SINFONIA N¢ 5 EN MI MENOR (“NUEVO MUNDO")
de DVORAK

Adagio

Allegro Molto
Largo

Molto Vivace
Allegro Con fuoco

DIRECTOR: MAXIMILIANO VALDES



La Fundacién Peruana Pro Arte y Educacién - Art Center

presenta
al

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
De la Pontific.a Universidad Catélica de Chile
Capilla de la Penitenciaria (Iglesia de San Pedro)
Primer Concierto
Domingo 24 de Sefiembre
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La Fundacién Peruana Pro Arte y Educacién - Art Center
agradece a, los Reverendos Padres Jesuitas el haber

cedido la capilla de la penitenciaria

34
el o
/"Gs

i



SOCIEDAD ORQUESTA NACIONAI JUVENIL

PRESENTA

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL DE LA
IUVENTUD VENEZOLANA
“SIMON BOLIVAR"

CONCIERTO

Solista: DAVID ASCANIO
Director: MAXIMILIANO VALDES

Sdbado, 31 de Marzo de 1979
Sala de Conciertos "José Félix Ribas”

BAJO LOS AUSFPICIOS DEL MINISTERIO DE LA JUVENTUD —CONAC-
INSTITUTO NACIUNAL DEL MENOR—FUNDAYACUCHO- FUNDARTE






MAXIM IL!‘ANO VALDES - Directar

Maximiliano Valdés nacié en Santiago de Chile. ¢l 17 de
Junio de 1949. Inici6 sus estudios musicales en la Escuela Mo-
derna de Musica de Santiago, donde estudié pianoforie con
Elena Waiss y Armonia y Contrapunto con Carlo Botto. A los
doce afos ofrece su primer concierto publico como Solista con

la Orquesta Filarmonica de Santiago.
En 1971. continta sus estudios de Pianoforte en el Conser-

vatorio de Santa Cecilia en Roma, [talia con Carlo Bruno, si-
guiendo al mismo tiempo Cursos de Composicion y Direccidn
Orquestal.

En 1973 sc gradia ¢n Pianoforte con Diploma de Honor
asi como Director de Orquesta, en las clases de Franco Ferrara.
A partir de este momento, se dedica completamente a la Direc-
¢ién de Orquesta y participa a los cursos internacionales de Sergio
Celibidache y Franco Ferrara en Bologna, Siena y Venecia.

En 1976 fue seleccionado junto con otros cuatro Directores
a participar en un curso internacional de alto perfeccionamiento
con una duracion de seis meses bajo la direccién de Franco Fe-
rrara en e; Teatro *'La Fenice'" en Venecia, al final de dicho Curso
obtiene un contrato como Director Asistente, cargo que ocupa
actualmente,

En 1977, gana el Concurso Internacionai para parlicipar
al Festival de Tanglewocd en los Estados Unidos donde estudia
con Seiji Osawa y Leonard Bernstein. Durante este Festival, su
interpretacion de ‘‘Cuadros de una Exposicion” de Mussorgsky
obtiene un triunfal éxito del piblico y de la critica. Mas adeiante.
ha dirigidoe Conciertos en Génova, Venecia y Caracas. Fue en
Octubre 1977 que dirigid la Orquesta Nacional Juvenil de Vene-
zuela en el Teatro Municipal.

En Abrii 1978, se presenta ¢l Concurso Internacional **Ru-
pert Foundation” de la B.B.C. de Londres y obtiene el segundo

premio.

DAVID ASCANIO - Solista

Nacio en Caracas en 1954, donde realizo sus estudios musi-
cales en la Escuela de Mudsica *“Juan Manuel Olivares”, bajo la
direccién de la eminente profesora de Piano, Judith Jaimes, obte-
niendo el titulo de "*Profesor Ejecutante de Piano' en 1973

Ha ofrecido recitales en diversas salas de Caracas y del inte-
rior de la Repiblica. Se ha presentado como Solista con la Or-
questa Nacional Juvenil de Venezuela en Colombia y México, ba-
jo la direccién del Dr. |osé Antonio Abreu; también ha actuado
como Solista en Bolivia, con la Orquesta de Cémara de La Paz,
y en Caracas actud como Solista con la Orquesta Nacional |uve-
nil de Venezuela, bajo la batuta de Fernand Quattrocchi y del
Maestro Wislowsky.

Actualmente sigue el curso correspondiente a “'Bachelor of Music™
il'll el Juilliard School con la afamada pianista y pedagoga Adela
arcus.




PROGRAMA

OBERTURA CORIOLANO OP.62 ...... BEETHOVEN
CONCIERTO N° 5 PARA PIANO Y
ORCOUESTARORITS o= saaniian e e BEETHOVEN
allegro
adagio
rondd allegro
INTERMEDIO
BEETHOVEN

SINFONIA N? 5 OP. 67
andante_con brio
andanie con moto
scherzo
allegro

Solista: DAVID ASCANIO
Director: MAXIMILIANO VALDES

BEETHOVEN



Gerente General /
Directora Académica /

IUNTA DIRECTIVA

Presidente I Frank Di Polo
Vice-Presidente 1 Richard Blanco
Secretario de Finanzas /
Secretario General [/
Director Titular /

Ricardo Urea
Fernando Guerrero

| \-'L“L‘ de Pérez
Frna Mulhbauer

ldse Antomo Abreu

Relaciones Institucionales / Juan Pedro Uzcategui T,

SINFONICA NACIONAL

VIOLINES 1

DI POLO, Frank
IBANEZ, Osane
APONTE, Edgar
ASCANIO, Ulyses
ROMAN, Ramdn
VIRGUEZ, Luis
HERNANDEZ, lesus
VASQUEZ, Ismael
ALCARRA, Alvaro
LUBO, José
TORRES, José Vicente
LUCENA, Olga
BUCCO, Maria Pia
CAUZ, Remigio

VIOLINES 11
VILLAMIZAR, Carlos
NUNEZ, Zaralina

SILVA, Juan Vicente
GONZALEZ, Gisela
RICO, Oclavio
MEINHARDT, Edgar
RUGGIERO, Azucena
FORMICA, Federico
MORENOQO, Eleana
DELGADO, lsaura
ZUHLSDORF, Ingrid
BUSTILLOS, Inés
BUSTILLOS, Raquel
PORRAS, Alberio
CEDENO, Eduardo

VIOLAS

VERA, Eleazar
NARVAEZ, Ricardo
ROMAN., José
ALFONZO, Jesus
BORUZSKO, Samuel
VAGNINI, Luciano
ADLER, lvan
SCHUTMAAT, |ohn
KOLBE, Lucia (de)

ORQUESTA

CELLOS

MENDOZA. Florentino
WENGER, Ricardo
NOGUERA. César
REY. Luis Alberto
MOLINA, Williams
VASQUEZ, Antonio
RIOS, Tuan
CACERES, Amalia
BUSTILLOS. Virginia

BAJOS

ALVAREZ. Rene
BLANCO, Richard
TORRES, Gabriel
BOHORQUEZ, Leopoldo
ZAMBRANO, Henry
WALCOOT, Michel
LOVERA. Francisco

FLAUTAS
CHACON, Deisy
EUSTACHE, Pedro
GARCIA, José
INOJOSA, Franklin
GUZMAN., Jorge

OBOES

VALLE, Lope
CARBONARA, José
MARTINEZ, Jaime
OJEDA, Gustavo
STAGNO, Renata

CLARINETES
SALAZAR, Eduardo
PADRON, Alfredo
RUTIGLIANO, Filipp»

FAGOTES
RAMONES, Rafael
ASCANIO, Omar
QUEVEDOQ, José

DE LA JUVENTUD VENEZOLANA
"SIMON BOLIVAR™

TROMPETAS
RODRIGUEZ, |oss
SANZ. lvin
PRONLO. Dino

TROMBONES
RODRIGUEZ, Félix
PAEZ. laime
MENDOZA, Oscar
ALQUATI, Guillermo
GARCIA. Lus

TUBAS
RODRIGUEZ, Vicente
MOLINA., Héctor

CORNOS

RUIZ, Luis Fernando
ARAGON, Francisco
CANTOR. Rafael
ZARA, Alessandro
PUCHE. Moisés
HERNANDEZ, Guiomar

PERCUSION
CREMISINI. Tulio
ALVAREZ. Simdn
DAYOUB, Jorge
FUENMAYOR, Marcel
SEGADO, Dionisio

ARPAa
LEON, Annette
TIRADO, Maria Andreina

TECLADOS
MUHLBAUER, Erna
MORENO, Javier

(Piano)
(Organo)



SINFONICA NACIONAL DE LA JUVENTUD VENEZOLANA
"SIMON BOLIVAR™

CONCIERTO INAUGURAL

TEMPORADA 1979

DIRECTOR: MAXIMILIANO VALDES
SOLISTA: TULIO CREMISINI

Sabado 20 de Enero de 1979
Sala de Conciertos "' José Félix Ribas" I Caracas
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‘ La Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela

es la mds reciente asociacion musical del pats e integrada
por jovenes Venezolanos nacidos en los diferentes
Estados federados de la Nacién. Es una entidad
fundamentalmente docente y formativa, de ahi que, como
tal. pertenece v responde a la nueva estructura musical
de Venezuela. Su primordial propésito es el de

estudiar de manera constante, asi como el de ofrecer
conciertos donde los jovenes artistas tengan asegurada
una practica orquetal como fundamento escoldstico
tanto en el pregrado como en el postgrado.

La Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela

tiene la dedicacion y la responsabilidad también, de
foriar un movimiento de jévenes compositores, quienes
pueden disponer de un aparato sonoro para entrenar,
ejecutar v difundir las obras creacionales de la musica
producidas por las jovenes generaciones. Al mismo
tiempo ofrece el podium de la direccién orquestal

para gue los jovenes directores o los estudiantes que
elijan esa especialidad tengan asegurado un érgano
ejecutante calificado para la prdctica y entrenamiento
efectivo de la nacion y respalda la oportunidad de todos
los jévenes solistas instrumentales o vocales, para
participar en conciertos especialmente programados
poder anunciar y demostrar calificadamente sus
actuaciones individuales y sus facultades respectivas.

La filosofia programdtica de la Orquesta

Nacional Juvenil de Venezuela, es difundir el repertorio
musical venezolano de todas las épocas y exaltar los
valores de la musica universal de todos los tiempos

y de todos los paises. siempre dentro de una gran
movilidad pedaggica de estructuracion que [ragmenta
la Orquesta en grupos de cdmara segiin los ¢asos,

0 la refuerza a plenitud para lgs grandes obras
sinfonico corales. Este conjunto juvenil venezolano
estimulard latinoamericanos ofreciéndoles 'fodas los
recursos artisticos, profesionales y 1éenitos de la
Orquesta para que presenten en Venezuela sus !ra:bfuas
al frente de nuestro conjunio.

VIOLINES 1

DI POLO, Frank
IBANEZ, Osane
APONTE, Edgar
ASCANIO, Ulyses
ROMAN, Ramdn
VIRGUEZ, Luis
HERNANDEZ, Jests
VAZQUEZ, lsmael
ALCARRA, Alvaro
LUBO, José
TORRES, José¢ Vicente
LUCENA, Olga
BUCCO, Maria Pia
CAUZ, Remigio

VIOLINES 11
VILLAMIZAR, Carlos
SILVA, Juan Vicemte
GONZALEZ, Gisela
RICO, Octavio
MEINHARDT, Edgar
RUGGIERO, Azucena
FORMICA, Federico
MORENQ, Eleana
DELGADO, Isaura
ZUHLSDORF, Ingrid
BUSTILLOS, Inés
BUSTILLOS, Raguel

VIOLAS

VERA, Eleazar
NARVAEZ, Ricardo
ROMAN, José
ALFONZO, |esus
BORUZSKO, Samuel
VAGNINI, Luciano
ADLER, Ivin
SCHUTMAAT, John
KOLBE, Lucia (de)

JUNTA DIRECTIVA

Presidente / Frank Di Polo
Vice-Presidente / Richard Blanco
Secretario de Finanzas / Ricardo Urea
Secretario General ! Fernando Guerrero

Gerente General [ lydie de Pérez

Directora Académica I Erna Miilhbauer
Relaciones Institucionales / Juan Pedro Uzcitegui T.
Director Titular / José Antonio Abreu

CELLOS

MENDOZA, Florentino
WENGER, Ricardo
NOGUERA, César
REY, Luis Alberto
MOLINA, Williams
VAZQUEZ, Antonio
RIOS, Juan
BUSTILLOS, Virginia

BAJOS

ALVAREZ, René
BLANCO, Richard
TORRES, Gabriel

BOHORQUEZ, Leopoldo

ZAMBRANO, Henry
WALCODOT, Michel
LOVERA, Francisco

FLAUTAS
CHACON, Deisy
EUSTACHE, Pedro
GARCIA, José
INOQJOSA, Franklin
GUZMAN, |orge

OBOES

VALLES, I.Dxe
CARBONARA, José
MARTINEZ, Jaime
O|EDA, Gustavo
STAGNO, Renata

CLARINETES
SALAZAR, Eduardo
PADRON, Alfredo
RUTIGLIANO, Filipo
SALAZAR, Eduardo
ASCANIO, Omar
QUEVEDQ, Jusé

TROMPETAS
RODRIGUEZ, José
SANZ, Ivin
PRONIO, Dino

TROMBONES
RODRIGUEZ, Félix
PAEZ, Jaime
MENDOZA, Oscar
ALQUATI, Guillermo
GARCIA, Luis

TUBAS
RODRIGUEZ, Vicente
MOLINA, Héctor

CORNOS

RUIZ, Luis Fernando
ARAGON, Francisco
CANTOR, Rafael
ZARA, Alessandro
PUCHE, Moisés
HERNANDEZ., Guiomar

PERCUSION
CREMISINI, Tulic
ALVAREZ, Simén
DAYQURB, lm‘gb;
UENMAYOR, Marcel
SEGADQ, Dionisio

ARPA
LEON, Annecte
TIRADO, Maria Andreina

TECLADOS
MUHLBAUER, Erna (Piano)
MORENO, |avier (Organo)
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SALA ALZEDO, LIMA
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CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
De la Pontifica Universidad Catélica de Chile
Sala Alzedo
(Segundo Concierto)
Lunes 25 de Setiembre
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UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

Instituto de Misica
Tt-‘ml.u.wudu de Conciertos 197]

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
DIRECTORA: SILVIA SOUBLETTE

SALON DE HONOR
MIERCOLES 26 DE MAYO — 19 HORAS
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PREFERIDA POR LOS GRANDES ARTISTAS

COMO VIAJEROS DE EXPERIENCIA



UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
DEPARTAMENTO DE MUSICA

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
Directora: SILVIA SOUBLETTE

SALON DE HONOR
19 de julio — 19 horas
1967






INTEGRANTES DEL CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA:

CANTANTES:
Silvia Soublette: soprano, érgano portétil.
Rosario Cristi: mezzosoprano.
René Ramos: tenor.
Brayton Lewis: bajo.
INSTRUMENTISTAS:

Juana Subercaseaux: flauta baja, viela gética, violas soprano y
baja.

Mirka Stratigopoulou: flautas soprano y tenor; orlo alto y viola
alto.

Gabriela Pérez: psalterio, espineta y clavecin.
Octavio Hasbin: flautas soprano y baja; orlos alto y tenor.
Guido Minoletti: viela alto; violas alto y baja.

Luis Lépez: laid.

Artista invitado: ADOLFO FLORES: viola da gamba.






II

I

v

VI
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PRO

Anon
(Siglo XVI)

Jannequin
(1560)

John Dowland
(1563-1625)
John Wilbye
(1574-1638)

Giovanni Gabrieli
(1557-1672)

Claudio Monteverdi
(1567-1643)

. Gastoldi
(1566-1622)

Tomas de Torrejon
(Peru, 1622-1732)

Diega Ortiz
(Espana, 1610)

Francisco Guerrero
{Espania, 1527-1598)

Francisco Gueérrero

Cancionero de Palacio
(Espana, giglo ZXVI)

Mateo Flecha
(Espana, 1555)

GRAMA

I Parte

Danzas instrumentales francesas.
(Flautas soprano, alto y tenor,
krumhorn, violas y psalterio).

MA PEINE N'EST PAS GRANDE
(4 voces - flautas, violas ¥ land).

SHALL I SUE
{Soprano, flauta baja, 3 violas y
claveein).

SWEET HONEY-SUCKING BEEE
{a cappella).

CANZONA N® 2
(2 flautas, 2 violas y claveein).

CHEDARPIU VI POSS'IO
(a cappella).

DOS BALLETTI
(voces instr.).

II Parte

LA PURPURA DE LA ROSA
(4 voces - Mautas, schriarys, violas
y clavecin).

DULCE MEMORTA
(flauta baja, 3 violas ¥ solo de flau-
ta alta).

2 VILLANCICOS
(4 voces, flautas y viola).

LA LUZ DE VUOESTROS QJOS
{Alto solo, flautas y violas).

PASE EL AGUA MA JULIETA
DAMA

(4 wvoces, fauta allo, schriary,
krumhorn y viola baja}.

LA NEGRINA

{4 voeces, schriary, flauta altn,
krumhorn, vigla baje, gultarra y
psalterio).

SILVIA SOUBLETTE

Silvia Soublette; alumna destacada del maestro Domingo Santa Cruzm,
con vocacian musical extraordinaria, eomunica dinamismo y desplerta cu-
riosldad o través de su conyersacion.

Alta y segura de si misma habla de su getividad artistica con flulda
sencillez. Sin prepotencia alude o su beca obtenida en Francin ¥ & sus
estudios de Composicion hechos en Paris en 1851,

De vaella de un viaje gue hiclere & Nuevn York en 1058 y tleniendo
como base un pegquefic eonjunto instrumental, en el Depn:rtnmentn de
Extensgion Musleal, dio forma ¥ vida ol actunl Conjunto de Misica Antigua
gue cuenta ¢on once maestros ejecutantes.

La direccion de este prestigicso Conjunto Musical 1a _ﬂpa.s!unn pargue
gegin su propia expresion; ‘Tiepe ablertos todes los caminng de la inves-
Hgacitn musical ¥ sus nexos con las ofres ramas alines del arte”. Ademis
tiene sitio para su propia EXpresion artisticn como intérprete (18 sopranc)
¥ como directora. -

o realizado varios viajes por Amdérien Lating, ezpeclalmente Perd,
Fue o los Estados Unidos en 1863, En Inglaterra phtuvo el Premio “Eliza-
beth Sprogue Coolldge™. .

Su gran anhelo es dirlgir una orguesta.

Aclualmente prepara una gira por Burops, visitando los siguientes pai-
ses: Espafa, Italia, Francin, Alemania, Rusia, Grecia ¥ Yugoslavid,
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Francisco Guerrero
'ﬂmviu. 1527-1599)

Alenso De Mudarra
("lonavia, 1580)

*’AW

(‘loravig. IEZT Aiav)
Tomis Luis De Victoria V
(‘lomavia, 1535 - 1608)
‘Avavipou

(leravia, IET" Aioy)
Cancionero De Palacio
.{'ﬁ:;mviﬂ}

Antonio De Salazar — Xuveyierat | nposodd,
(MeCued, 1Z° Aldv)  (Davis, foha ved yrépma

Esteban Salas Jubilate Deo

(Kotpu, 1725-1803) (Zompavo rai TEVOP
pPljigos compivo,
TOEPRUAO)

"Avevijpon VUKTUTO0T pella)

(IvBavav Tzpod, 1630) At g

Tomis De Harrcra ot tijg

(Mepon, lﬁll) (ﬁzw Btéla;. amﬁputu* papgo
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CONCIERTOS DEL

AULA DE MUSICA

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE
LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

SiLvia SousLerTe, soprano (directora)
Rosario Cristi, mezzo-soprano
Maapa Menpoza, contralto

Rene Ramos, tenor

Grecorio Cruz, bajo

Mirka StraTiOOPOULOU

Juana SusercaAseAux

Gasniera Pinez

Octavio Hassin

Guipo MinoLerTi

Luis Lérez
instrumentistas

Clausura del
Curso 1965-66



PROGRAMA

e I A Cpe o L Ecole de Notre Dame.
a) Pucelete - Je languis
b) Flos filius
¢) Alle, psallite, Alleluya

soprano, contralto, tenor, flauta dulce, krummhorn, viellas, psalterio

Bve ROEIE, &y o0yt aisce wimvin as e i o .. Guillaume Dufay.
1400-1474
soprano, viella, flauta dulce baja
Danzas francesas.., .. ... .. coviioes s Andnimo siglo XVI.
flautas dulces, schriary, krummhﬂrn latd, clave y percusién
Lassovitamia.. .. ... ... e T e Fobn Dowland.
1563-1625
contralto, violas y clave
Hence Care. ....... e e Fobn Weelkes.
a capella 1623
Sweet Honney-Sucking Bee....,.,....... Fobn Wilbye.
a capella 1574-1638
About the Maypole new. ... ......... Thomas Morley.
1558-1603

voces e instrumentos

11
Symphonia Sacra: Anima mea Liquefactaest. Heinrich Schiitz.

1585-1672
sopranos, flautas dulces, viola de gamba y clave
BT {7 U T O S 0 e Giovanni Gabrieli.
1557-1612
flautas dulces, violas y clave
Dos imadrigales.. .. . c..ocmienssiomeas C. Monteverdi.
Che dar Pl'll vi.. 1567-1643
Oh, mirtillo
a i:a.P:tl]a.
Aria (soprano yclave) . ............... G. Frescobaldi.
1583-1643
Dosbathen. ... L o i e e Giovanni Gastoldi.
a) Speme amorosa 1556-1622

b) amor vittorioso
voces e instrumentos

Viernes, 27 de mayo de 1966, a las siete de la tarde.



Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela

Dpto. de Musica Antigua

DIRECCION GENERAL:
SILVIA SOUBLETTE

TR R ‘e
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e R ARS MUSICAE
directora / Isabel Pulacios ‘:j’i“‘ AV DE VENEZUELA
Pedro Stern
Francisco Salazar CECESEEEREE
Rubén Guzmian e
Marianela Maduro SRS

Bartolomé Diaz
Leonardo Azpirua

integrantes:
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MUSICA DEL
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Seee- Y DEL PASADO DE AMERICA
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"l alto Concepto del ombre en la contempla-
cién de la eternidad engendré a lag nueve Mu
sas, cuya profession es buagar, Y anUIrlr'
entanto que durara el mouimiento de los cie-
los, los secretos de las cosas".

| ara la mayorfa de los Musicélogos e historiadores, la creacién mu-
sical espaficla del siglo XVI es simplemente una copia anacrénica de los
estilos Flamenco e Italiano; para otros -espafioles en su mayorfa- es un
producto superiorisimo de la creatividad ibérica. En las obras mis re-
cientes es aceptada como una mezcla de tres elementos, el italiano y el
franco-flamenco, por una parte, y el espafiol por la otra., Fero en nin-
guna de ellas se ha intentado precisar lo que hay de especifico espafiol
en esta misica, tal vez porque resulta demasiado diffcil no caer en el

subjetivismo que tanto aterra a los historiadores y musicélogos "serios",

Son demasiados los problemas a los que tiene que enfrentarse quien iE
tente definir la "hispanidad" de la misica espafiola del siglo XVI. El1 -
primerc es el de establecer lo que era primero, ya que para definir lo
"hispénico™ habrfa que comenzar por definir "Espaifia" Yy culturalmente -
ella no existe ni existié jamds como una unidad homogénea.

Espafia, desde el punto de vista cultural puede dividirse -tentativa-

mente- en cinco grandes areas: Castilla, Vasconia, Galicia, Catalufia y

Andalucia. Esta divisién, que proponemos arbitrariamente, no coincide

en modo alguno con ninguna divisién geogridfica, basandonos estrictamen-

te en consideraciones histéricas y culturales, El factor Principal para

su elaboracién fué el linguistico. Fara esta introduccidén a la misica -
del renacimiento espafiol solo nos interesan las areas de Castilla, Le-
vante y Andalucfa; Vasconia siempre se ha mantenido totalmente al mar-

gen del proceso cultural peninsular ¥ la influencia que Galicia
cando més o menos las regiones de Galicia,

€l estd demasiado lejana para esta época,

(abar-
Leén y Asturias) ejercié en

El area de Catalufia, que comprende las regiones de Aragén y Cataluiia,
Junto a las islas Baleares y el norte del pais Valenciano, estuve ligada
siempre al Mediterraneo, por una parte, y a Europa por la otra. De esta
unién resulté que el Area levantina permaneciera siempre inscrita, si
bien de forma marginal, en el desarrollo de la cultura occidental. Anda-
lucfa, formada por lo que actualmente es: Andalucfa, Extremadura, el sur
de la Nueva Castilla, Murcia y el sur de Valencia,

estuvo durante mis de
500 arios bajo el poder del Islam,

Yy en ella florecié la imponente cultura



de Al-Andalus, una de las més importantes de la historia isl&mica. Si
Andalucfa era Arabe y Cataluiia era burgués dedicado a la industria y -
el comercio, Castilla contaba con un inmenso capital territorial y de-

mografico, que determiné su estructura predominantemente rural.

Al celebrarse, en 1469 el matrimonio de Isabel, reina de Castilla,
con Fernando IV de Aragén, se consuma la unidad polftica de la penin-
sula. Soleo una pequeiia franja de territorio, em la costa sur de la pe-
ninsula, escapaba a su control: el Reino Nazar{ de Granada. Desde el
comienzo de su reinado, Fernando e Isabel dirigieron todos sus esfuer-
zos a consolidar su poderfo: unificaron hasta donde fue posible la cul
tura espaiiola, disminuyeron el poder de la nobleza para centralizarlo—
en la coroma e iniciaron acciones de expansién, cuya primera conquista
fué la toma de Granada en 1492, el mismo afio en que el Almirante Cris-

tébal Coldén pone medio mundo a los pies de los Reyes.

For conveniencia politica, Castilla fué el centro del nuevo Imperio,
pero culturalmente era la menos avanzada de las regiones espafiolas. Su
nobleza, principalmente descendiente de aquellos visigodos que siete si
glos antes se acuartelaron en las montafias de Asturias para resistir el
avance isldmico, aferrada al catolicismo como Ynica salvacién y a la
tierra como Yinica fuente de vida, era estédtica y tradicional. Adquirié
parte de la cultura Arabe més por contagio que por asimilacidém, y era
mucho lo que le faltaba por aprender de los invasores. Cataluifia y Ara-
gén, en cambio, vivian de la industria y el comercio; sus estructuras
sociales y su cultura eran totalmente dindmicas, como corresponde a so-
ciedades de tipo urbano. Toda el area levantina vivia culturalmente de
la importacién, y para la época de la unién florecfan en ella la mdsice
y la pintura de Italia y Flandes junto a la literatura Francesa.

El reino de Aragén, frivolidad y movimiento, se une a Castilla, gra
vedad y estatismo. Surge Espafia, mezcla paradéjica de lo vacfo y lo -
Profundo.

Dentro de este marco de contradicciones, impulsada por una excelen-
te situacién econfémica, nace la misica nacional espnﬁola{ Sus primeros
modelos vienen de Italia, luego de Francia y Flandes. Comienzan por gar
copiados servilmente en Catalufia y Aragén, y luego son modificados en
Castilla,

El prototipo del compositor espafiol maneja melodfas de origen popu-
lar, 4rabes o cristianas,con técnicas importadas. La mdsica espafiola de-
be su concepcién del contrapunto a los maestros franco-flamencos de la



ceneracién de Ockeghem, sus estructuras arménicas a los frottolistas
italianos (con excepcién de algunas piezas de modalidad netamente is-
14mica) v sus melodfas, ricas en melismas y en rdpidos pasajes flori-
dos a los musulmanes de Al-Andalus.

este compositor es apenas un combinador de elementos

Formalmente,

extranjeros. Su verdadera originalidad estd en la manera de combinar

todos esos procedimientos, enteramente ajenos, para encerrar un conte-

nide propio, tnico, estrictamente espafiol. La caracterfstica dominante

de la misica del Renacimiento en Espafia es el misticismo, un misticismo

gue surge como dnica solucidn de las contradicciones y que abarca mucho

mé&s que la simple religidn,

Misticismo es, para el espafiol renacentista, la entrega total ¥ sin
reservas a la plenitud de una emocién o de un deseo, una entrega tan -
violenta que todo lo que no sea esa emocidén es absorbido por ella. El
misticismo es inmévil, ignora el tiempo. El arte mistico mno acepta el
drama, con sus estructuras temporales, La cancién del Renacimiento es-
pafiol no es en modo alguno dramitica, como la Italiana, ni abstracta
como la Flamenca. La cancién renacentista espafiola es una exposicién

uniforme e inmévil de la md&s profunda emocién. De agquf su tendencia a
la repeticidn.

Ya hemos escrito que Espafia importé sus técnicas y sus procedimien-
tos arménicos y contrapuntisticos de Italia y Flandes; junto a ellos
importé una teorfa capaz de sustentarlos y una estética que a su vez
fuera capaz de sustentar esa teoria. ,.

Al implantarse en Espafia la estética musical del ﬂanacimiento, alre
dedor de 1515, fecha tardfa, se inicia una segunda época para la misica
Espafiola, cuya caracter{stica dominante es la variacién.

El teorista Johannes Tinctoris habfa escrito, en 1476, que la "sua-
vidad" y la "variedad" eran las principales virtudes de la nueva misi-
ca, refiriendose al lenguaje de la generacién de Ockeghem. Siendo basi
camente repetitiva y estdtica, la misica espafiola no gozaba de gran a-
irecio en el resto de Europa y no es sino hasta la segunda década del
siglo XVI cuando se libera de la monotonfa introduciendo la variacién
como elemento estructural y recurso expresivo. Los interminables roman=
¢es, en los que cuatro frases musicales, correspondientes cada una a una
;:"i;:;t:x::;i:: O:-‘P:tia:n hasta el cansancio, luego se van.ad'ﬁrﬂﬂﬁ.'i"

es" cada vez mds complejas, que modifican el aspeg
to Tormal de la melodfa sin alterar su contenido, que permanece estédtico.

g0






ARS MUSICAE DE VENEZUELA
INTEGRANTES

MARIELA VALLADARES (mezzo-soprano y percusién)

ISABEL PALACIOS (contralto, clavecin, psalterio ¥ percusién)
-Directora

FEDRO STERN (tenor y percusién)

FRANCISCO SALAZAR (bajo y percusién)

RUBEN GUZMAN (flautas y orlos)

MARTANELA MADURO (flautas y orlos)

LEONARDO AZPURUA (flautas, orlos y percusién)
BARTOLOME DIAZ (vihuela, lafid, guitarra y percusién)

asesor artistico: SILVIA SOUBLETTE
técnico en instrumentos antiguos: FERNANDO SILVA MORVAN

LA S8 2 T TR



'RINCII'ALES INSTRUMENTOS UTILIZADOS EN ESTE 1'ROGRAMA

| OR ARS MUSICAE DE VENEZUELA

FLAUTAS DULCES O DE 1'ICO:

Flautas verticales de madera que se conocen
desde principios de la Edad Media. Su forma, tamafio y digitacién su-
fren cambios notables hasta llegar a las flautas barrocas, dltimo pe
rfodo donde tienen un papel importante en la instrumentacién de las
obras musicales. Las utilizadas en esa época son fundamentalmente di-
ferentes a las del Renacimiento, en estas dltimas el conducto era mu-
cho mds ancho y cilindrico; en las Barrocas més estrecho y en forma
de cono invertido. E1 perfodo de esplendor de estos instrumentos coin
cide con el periocdo de auge de la escuela Franco-Flamenca y de allf
sufre una especie de decadencia hasta modificarse con Jaques Martin
Hottetterre. Uno de los tratados sobre instrumentos m&s antiguos que
se conoce, la "Opera Intitolata la Fontegara" de Silvestro Ganassi -
(1535), est4 dedicada a la flauta dulce, iﬁcluyendo indicaciones téc-

nicas, férmulas de ornamentacién, etc.

EL ORLO O CROMORNO:

Es un instrumento de origen alemén derivado del
Bladdepipe, suerte de "gaita" que es conocida tnicamente a través de
muestras iconogréificas. E1 Orleo o Cromormo aparece en la segunda mi-
tad del siglo XV y desaparece en el siglo XVII. En Espafia llega a ser
un instrumento importante durante el reinado de Carlos V. E1 nombre
"orlo", gue literalmente quiere decir algo as{ como "torcido" es la
traduccién al espafiol de su nombre alemdn, que significa cuerno tor-
cido. Es un instrumento de lengueta, encerrada en una cépsula. Los la-
bios no tienen contacto directo con dicha lengueta, por lo tanto la
Gnica manera de controlar la afinacién es mediante la presién del aire.
El rango de desafinacién es aproximadamente de una tercera mayor. Se
utilizaba en familias (sopramo, contralto, temor y bajo) o en combina
cién con las Vielas dﬁ'Gﬂﬂbl;

I SALTERTO:

-—-—_-—_'Iﬂltrumoptq dp ogiggn Hﬂ? gntiguo. Sus cuerdas son de tripa

J.' J—'-l“:';ﬁ-‘_=?'"t -






| A MANANA DE SAN JUAN
Jel libro de cifra de
. isador (romance viejo)

| a mafiana de San Juan,

al tiempo que E\lbﬂl'eﬂ.bﬂ.
cran fiesta hacen los moros
por la vega de Granadaj
revolviendo sus caballos
iugando van de las lanzas,
;-11305 pendones en ellas,
ricas aljivas vestidas,

de seda y oro labradas,

Siete caballeros vienen,

todos siete bien armados,
cubiertos de sus escudos

las lanzas van blandeando;

y traen por apellido

a San Jorge y Santiago,
jmueran, mueran los traidores!
'mueran o dejen el campo!

Scois mi Rey y mi Sefior

¥y Yo soy vueso vasallo,

cumple que mireis por vos

gue es verdad la que vos hablo;
gue del &nima curedes

del cuerpo no tengais caso,

a Dios vos encomendad

pues fué este dfa aciago.

QUE ES DE TI DESCONSOLADO

Juan del Encina

(Qu'es de t{, desconsolado?
twu'es de t{, Rey de Granada?
tqu'es de tu tierra e tus moros?
¢Dénde tienes tu morada?

-10h Granada noblecida

POTr todo el mundo nombrada,
Hasta aquf fuiste cativa,
E agora ya libertada!l

LEVANTA FASCUAL, LEVANTA
Juan del Encina

Levanta, l'ascual, levantas
Aballemos £ Granada,

Que se suena ques tomada,

Levanta toste priado, .
°Ma tu perro e zurron, .
Zamarra e zamarron, o

s alborguga e cayado. S

VEIJIIDa
Dt

a ver el g“ajm V'd "L
Qu :

2quella ciudad nombrada,
€ se sueng ques tomada.

VIVA EL GRAN RE

DON F
Carlos Verardi HHANDO

thiva el gran Re Don Fernando
Con 1la Reyna Dona Isabella
Viva Spagna et la Castella
IFien de gloria triunphando!
La cita mahometana
Fotentissima Granata
Da la falsa fe pagana
E dissolta e liberata,
Fer virtute et manu armata
Qel Fernando et Isabella
IViva Spagna et 1a Castella
Fien de gloria triunphando!

UNA SANOSA PORFIA
Juan del Encina

Una safiosa porfia

sin ventura va pujando.
Ya nunca tuve alegria,

Ya mi mal se va ordenando:

Correme la morerfa

los campos viene talando,
mis campafias y caudillos
vienen venciendo y matando.

Una generosa Virgen
esfuerzo les viene dando,
un famoso caballero
delante viene volando.

Con una cruz colorada
Yy una espada relumbrando,
de un rico manto vestido
toda la gente guiéndo.

GASAJEMONOS DE HUCIA
Juan del Encina

jGasajémonos de hucia,
qu'el pesar

viénese sin le buscar!
Gasajemos esta vida,
descruciemos del trabajo.
Quien pudiere haber gasajo,
del cordojo se despida.

Dele, dele despedida,
u'el pesar
316n.le sin 1¢hbu::::.
eno jos huy
E:nigdeI gnoutros poderes;

andemos tras los placeres,
los pesares aburramos.

Tras los placeres corramos,

el pesar

viénese sin le buscar!



ROMERI CO
Juan del Encina

Romerico, ti gque vienes
De donde mi vida est4,
Las nuevas della me da.

Dame nuevas de mi vida,
iAsf Dios te dé placer!
Si ti me quieres hacer
Alegre con tu venida,

Que despuéds de mi partida
De mal en peor me va.
Las nuevas della me da.

AY DE MI QUE EN TIERRA AGENA
Andnimo (Cancionero de Upsala)

Ay de mi que en tierra agena
Me vec sin alegria,
| Cudndo me veré en la mia!

Y nmo por estar ausente

De mi tierra es el pesar,
Mas por no poder estar
Donde est& mi bien presente;

No hay consuelo suficiente
A mal gue tal bien desvia.
{Cudndo me veré en la mia!

QUE FAREM DEL POBRE JOAN

Mateo Flecha

Que farem del pobre Joan
De la fararirunfan,

Sa muller se n'es anada,
iLloat sia Deu!

A hont la n'irem sercar.
De la fararirunfan.,

Al hostal de sa vehina
(Lloat sia Deu)

Y digau lo meu vehi,
De la fararirunf{

¢Ma muller, si l'haveu vista?
iLloat sia Deul

FYer ma fe lo meu vehi,
De la fararirunf{

Tres jorns, ha que no la vista
iILloat sia Deul

(Esta nit ab mi sopé.)
De la fararirunfan

Y en tant ses transfigurada,
iLloat sia Deu!

Ell sen torma 4 son hostal
De la fararirunfan
Troba sos infans que ploran
iLloat sia Deu!

No ploreu los meus infans
De la fararirunfan.

i0 mala dona, reprovada!
iLloat sia Deu!

LA NEGRINA - knsaladg
Mateo Flecha

~Cumplido es nuestro deseo,
remediado es nuestro mal.
Cante el linaje humanal
"Gloria in excelsis Deo",

pues Dios se ha hecho mortal,
No hay cosa igual

que querer hoy Dios nascer,

|Oh gran plazer!

|l'ues, amana la gaznata!
"Cordero que al lobo mata

non mis de verle nascer,
(quiédn pensais que deve ser?"
-l'ues que tan bien lo as chapado,
dinos quién es esse tal.

-Es el Verbo encarnado

en la Virgen sin peccado,

sin peccado original.

~tues entona aquf, Fascual,

un cantar, si Dios te deixa:
~-"N'Euldlia vol gonella.

Ay!, volla de palmella, Bernat,
ab un rosegall darrera, Bermnat,
N'Euldlia vol gonella".

~No nos cansemos,

con plazer cantemos,

pues Dios y hombre es ya nascido.
(Qué haréd aquel perdido Lucifer,
Pues que le quita su ser

la Virgen madre y esposa?
"Florida estava la rosa,

que o vento le volvia la folla".
Caminemos y veremos

a Dios hecho ya mortal.

{Que diremos que cantemos

al que nos libro de mal

al alma de ser cativa?
tViva, viva, viva,!|[Vival
Canta td y responderé.
~-"San Sabeya,

gugurumbé, alangandanga,
gugurumbé, gurumbé,..,
mantenga, sefior Joan Branca,
mantenga vossa mergé."

(Sabe como & necido,

aya em Berem
un Nifio muy garrido?

=5a muy ben

Vamo a ver su nacimento.

Dios, pesebre echado esté.

-Sa contento. Vamo ay4.

Sul, venf, que ye ver4.
Bonasa, bonasa,
Su camisoncico rondaro;
Sagarano, sagarano,

Su sanico coyo roso.

Sa hermoso, sa hermoso,

Su car miendro ye veri.
Sansavaguya...
Alangandanga, gugurumbé,



San Sabeya,
E,‘-Llrum—g‘-‘,lrumbé L I

"Alleluia, alleluia, alleluial®

VAMOS AL FORTAL
Francisco Guerrero

Vamos al portal

que vengo espantado
de ver un zagal,
cuya vista es tal,
que da luz al soto,
al valle y al prado.

En el alta cumbre
me subi por ver,
de qué pudo ser
tan divina lumbre.

Y vi un zagal,

con su madre al lado,
Virgen celestial,

cuya vista es tal,

que da luz al soto,

y al valle y al prado.

VIRGEN SANTA
Francisco Guerrero

Virgen Santa, el Rey del cielo,

vuestro hijo y nuestro bien,
(Cémo esti en un pesebruelo
de la pequefia Belén?

El Hijo de Dios etermo,
que gobierma lo criado,
estd en medio del inviernmo
2 un pesebre reclinado.

Cran Sefiora, vuestro amado,
luz del cielo y nuestro bien,
LCémo est4 en un pesebruelo
de la pequefia Belén?

OH GRANDES FACES, GRAN BIEN
Francisco Guerrero

Oh, grandes paces, gran bien,
que el Dios de misericordia
da su Hijo por concordia,
Para que nazca en Belén.

Aquella primera ofensa
del cielo cerré la puerta,
Pero Dios la tiene abierta
POT su caridad inmensa.

El mal se ha trocado en bien,
bues Dios de misericordia

da su Hijo por concordia,
Para que nazca en Belén.

TRISTE ESTAVA EL RE
Y
Alonso Mudarra AL

Triste estava el Rey David;
Triste y con gran passién,
Quando le Vinieron nuevas
de la muerte de Absalém,
Valabras tristes dezia,
Salidas del coragén,

SALVE
Juan de Lienas

Salve, Regina,

mater misericordie;
Vita, dulcédo,

et spes néstra sédlve,
Vita dulcedo,

spes nostra, salve.
Ad te suspiramus
gementes et flentes,
in hac lacrimarum valle,
Et Jesum benedictum
fructum ventris tui.
O clemens: 0O Pia

O dulcis Virgo Marfa.

CANCION DE MOLIENDA
anénimo

No lloro porque me voy :

ni por lo lejo el camino |jo!
lloro porque se me queda
l'espejo donde me miro y [ojo!

Ayer tarde fui al aromo

¥y le pregunté al romero:
si el amor no tiene cura
Yo me muero sin remedio.

Ven ac4, vidita mia,
ven acd, mi corazén;
que tengo la boca amarga
de tanto sufrir amor.

!IﬁLéEFI°° AL NACIMIENTO
andénimo

Oiga Nifio mio
de mi corazdén
que soy sacristdn
injerto en gorrén.
Escticheme uniznto

an atencion,
:::‘;n villano injerto
ya sacristén soy, .
fues estd entre bestias
no se admire, no, no, no-
que vengan a hablarle
esta noche dos.









Maximiano Valdés






CRITICISM AND COMMENTAIRES

Maximiano Valdés is a mature conductor, endowed with
exceptional interpretative elasticity, This maestro moves
with great elegance, as a perfect conductor of style, aware
of the gracefulness of the music of the ighteenth century.

(Il Gazzettino - Venezia

Valdés showed his remarkable gifts of musical secu-
rity and maturity, expressing himself with a refined ele-
gance of gesture, not allowing himself to be drawn by
easy concessions to the music of the late - Romantic
period.

(Il Gazzettino - Venezia)

Valdés managed to impose on the orchestra an un-
releting tension in such a manner, that he impressed
upon the performance a consistent balance of the spirit
and of the definition of the sound volumes. In the work.
Maestro Valdés offered a complete demonstration of his
capacity as conductor, obtaining the whole participation
of the orchestra. An unconditional succes.

(Il Giornale - Milano)

A very exciting performance of Berlioz.
(Daily Telegraph - London)

The concert was a resounding succes for Valdés, who
conducted the orchestra with a secure hand, maintaining
all the expressive and dynamic requisites of the work.

(Sécolo 19 di Genova)

A young conductor of outstanding ability and mastery
and with an absolute Knowledge of his office. Notwith-
standing his youth, he revealed himself as an artist of
high calibre, possessing the proficiency and experience
worthy of an old master.

(El Nacional de Caracas)

Two distinguished figures of musical life in Europe
have expressed themselves in the following terms about
Maximiano Valdés:

The young conductor Maximiano Valdés has taken part
in various courses with me at Rome, Siena and at the
Teatro La Fenice of Venice, demostrating always excellent
form in technique and interpretation.

Franco Ferrara

Endowed with a strong musical nature, with great
personality and capacity.
Luigi Nono
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[ Universidad Catélica de Chile
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CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA
DE CHILE

Este Conjunto fue creado en 1954 como conjunto solomente ins-
trurnental,

Er'_- 1958 tue completamente reestructurodo, v a los instrumentos se
agrego un quinteto de voces que pasd o ser parte integrante del conjunto.

Al crearse el Deportamento de Musica en la Universidad Catalica de
Chile, su director, Juan Orrego Salas, invitd al Conjunta a formar parte
de dicho Departamento.

En 1962 el Conjunto abrié una Escuela de Musica Antigua, en la
que se enseno diversos instrumentos, tales como las flautas rectas, vibla
de gambo y ladd; también se ensena canto e Historio de lo Musica
desde el medicevo haosta el barroco y, para los alumnos mas avanzados,
hay un curso de interpretacién de musica de conjunto, A esto Escuela,
Unico en su género en Lotinoamérica, vienen no solomente alumnos chi-
lenos, sino también alumnos de vorios paises sudamericanos,

El Conjunto de Musica Antigua ha dodo ya mas de un centenar
de conciertos, o lo largo de Chile. Ha hecho cuatro wviojes al Perd,
pais en que ha octucdo con gron éxito tanto en Lima como en Trujillo,
Cajamarca vy Arequipa. En 1963, el Conjunto inougurd en Washington
un festival de Arte, gque se llamé "Imagen de Chile'. En esa ciudad
actud en el West Auditorium del Deportamento de Estado; en la Ca-
tedral;, en la National Gallery y en la Televisién. "Voice of America"
tilmé una presentacion especial, que fue mostroda en todos los Estodos
Unidos. El Conjunto también octud en varias universidades norteame-
ricanas.

En noviembre del cio 1964 el Conjunto de Musica Antigua fue
agraciade con lo Medclla de Oro “‘Elizabeth Sproge Cooi_'tgger", donada
por la Harriet Cohen International Music Awards. Tombién obtuvo ese
mismo ano una Importante donacion de lo Funda:ldn_chkefeHer_ con-
sistente en gran cantidad de instrumentos y en una biblioteca.

Hasta el momento, el Conjunto ha grobedo dos discos LP. y tiene
un contrato para cuatro grobaciones mas.

. ato cuenta ohora con los siguientes instrumentos: Flautos
dui‘cE:-. ?ﬁ?ﬁnal alto, tenor y baja), schriays; krummharns,'. cq&:e!tﬂ;.
bombarda y dulcione. Rebec, violas goticas (soprano y alto) ; vi flﬁ 'dE'
gumba (soprano, alto, tenor y baja); violin barroco; 9'-"*':';"“ ey
Psalterio; dulcimer; drgano portdtil y clavecin, Instrumentos de percusi
(cimbalos de dedo, triéngulo, campanas, tamburin y tombores).












Cuando la Infanta Maria, hija de Corlos V, contrae matrimonio

el con
' ximilian :
pfimg M':' m O dE‘ P\UE‘TIEI, se HE'\I"E

su Pr : a Viena y a Praga musicos
espanoles, entre ellos al cataldn Mateo Flecha *E| joven'', que habia
F

servido COMO musico de camara a las infantas dona Juana y dofa Maria
gste compositor llegd a ser el mdsico méas importante de la corte GILIS—:
triaca, en la que ostentd los cargos de capelian y cantor de la Capilla
imperial, cargos que conservo después de la muerte de Maximiliano
durante el reinado de Rudolfo, su sucesor. La trascendencia universal de;
arte de Flecha se acredita por las ediciones que de sus obras se hicieron

en Venecia, Viena y Proga, divulgéndose con ellas las famosas ‘'ensala-
das”’ de Flecha "‘El viejo'.

E! toledano Diego Ortiz, organista y compositor al servicio del Duque
de Alba, edité en Roma en 1553 el libro “Tratado de glosas sobre cldu-.
sulos y otros géneros de puntos en la musica de violones', obra impor-
tantisima para la Historia de la Mdsica, por ser la primera en que se
encuentra la practica del arte de la variacion para instrumentos de arco
y clavicémbalo.

Ante tan vasto y rico panorama de la presencia de nuestra musica
en Europa, no es extrano que muchos polifonistas y organistos se trasla-
dasen a la Nueva Espana, formando parte integronte en las iglesias
recien fundadas en las provincias del nuevo continente.

El programa que hoy presenta para el Club de Conciertos de Fes-
tivales de Espana la prestigiosa agrupacion “Conjunto de Musica Antigua
de la Universidad Catélica de Chile’, es un exponente de la extension,
riqueza y variedad de esta musica del “Siglo de Oro'' espanol.

Manuel YUSTA FAURE
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136 479 SLPEM

Stereo

138 712 SLPM

Stereo

18 385 LPM

19 024 LPM

A 00 547 L

§35 038 AY

Stereo

835 087 AY
835 088 AY

Stereo

A 02042 L

A 02239 L
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Gl

OBRAS

WAGNER: Tannhduser (Obertura). Lohengrin
(Preludios, Acto | y Acto II11).

. BERLIOZ: Sinfonia Fantastica, Op. 14,

. MILHAUD: Las Coéforas.—A. HONEGGER: Sin-

fonia nim. 5 (Di tre re).

. WAGNER: Idilio de Sigfrido. Tannhduser: Bacanal

en el “Yenusberg'”. La Walkyria: Cabalgata de
las Walkyrias.

. VAN BEETHOVEN: Sinfonia nim, 5, en “Do"”

menor, Op. 67. Sinfonia nim. 8, en “Fa’ mayor,
Op. 93.

. HAYDN: Sinfonia nim. 103, en “Mi"" bemol ma-

yor, “Redoble de Timbal™. Sinfonia nim. 104, en

“re’’ mayor, “‘Londres’.

. VAN BEETHOVEN: Sinfonia nim. 9, en “Re’’ me-

nor, Op. 125, “Coral”. Sinfonia nim. 1, en “Deo™
mayor, Op. 21.

BIZET: La Arlesiana: Suites nims. 1 y 2. Car-
men: Suites ndms. 1 y 2.

. I. TCHAIKOVSKY: Sinfonia num. 6, en - b

menor, Op. 74, “‘Patética’’.

EN DISCOS

DISTRIBUIDOS POR:

FONOGRAM, S. A.






integTanies:
Macarens Fus

Mariels Valladares

directors / [sabel Palscion

Fedre Sterm

Francisco Salazar

Leonardo Azpdrua

Marianela Madure

Lauren Levenson

Dhego Silva

técnicn en inatrumentos < Fernando Silva
direccion artistics # Silvia Soublettc

Sala "Jose Fallx Ribas™/ Lunes 28 de Enera / 8.30 pm

de la
Orquesta Nacional Juvenil
de Venezuela

MUSICA DEL

;I“ TEMPRANO BARROCO
11§ EN ITALIA/

Wl Claudio Monteverdi

’
I y Sus contemporaneos

Sala de Concisrion UCV / Misicoles 14 de Fabrero / 8.30 pm




Monteverdi nacio en Cremona (1567-1643). Fué discipulo de Marco Antoni
Ingenieri, maestro de capilla de la catedral. Su vida transcurrié entre d0510
Ciudades de gran importancia en el desarrollo musical de la €poca: Mantuz v
Venecia. Tenia poco mas de veinte afios cuando ingresd al Servicio del Duque -
de Mantua, Vincenzo Gonza-a, como ejecutante de viola y en Cuya corte perma-
necid hasta 1612.

La dinastia Gonzaga, debido a su profundo amor por las artes, habia he-
cho del pequefo reino de Mantua una capital de la misica europea. La historia
de la vida musical mantuana, mds que la historia de artistas locales, es 13 -
de encuentros providenciales. La tradicidn artistica de los Gonzaga era de 1ar
ga trayectoria y habia favorecido fecundos contactos espirituales. Los mas
grandes poetas, pintores y misicos de la época se encontraron y enriquecierpn
mutuamente bajo su amparo. E1 mejor ejemplo de estos encuentros enriquecedo-
res es el de Monteverdi con el poeta Tasso. Encuentro del cual surje una de 1as
més bellas obras de Monteverdi: I£ Combattimento di Tancredo e Clorinda, com-
puesto sobre el canto XII de la Jerusalem £ibertada del gran poeta y que se en
Cuentra en el VIII libro de madrigales. :

Entre 1587 y 1590, Monteverdi publica sus dos primeros libros de madriga
les en los que ya brillan su absoluto dominio de la polifonia y su genial capa
cidad creadora. En 1592, 1603 y 1605 respectivamente,fueron publicados los 1i-
bros de madrigales III, IV y V a cinco voces. En el V libro aparece por prime-
ra vez el bajo continuo para el acompafamien to de sus ultimos seis madrigales.
Estos seis madrigales estdn escritos en estilo concentato en el que las voces
cantan tan pronto a capella al estilo renacentista, o separadamente, como vo-
ces solistas, pero siempre acompafadas del bajo continuo.

En 1600, después de su viaje a Flandes, compuso los Scherzi Musicali, que
se publicaron en 1607, en los que adopta en parte el sistema de Baif (mus.ique
mesunfe), cada uno de los Scherzi tieme un esquema ritmico que deriva de los
ritmos del texto.

En 1607 fué representada en Mantua su primera opera: ORFEQ sobre un li-
breto de Alessandro Striggio. En Orfeo estd en germen toda la opera futura. Se
encuentran en ella no sélo recitativos sino también arias, danzas Y coros de
las més variadas formas.

En 1613 Monteverdi fué 1lamado a Venecia donde fué nombrado maestro de ca
pilla de San Marcos. A111 permanecié los Gltimos treinta afos de su vida entre-
gado a su trabajo y rodeado de honores y admiracién. :

En esta etapa de su vida, publica su VI libro de Madrigales que contiene
la transcripcifn para cinco voces del “Lamento de Ariadna, el VII y el famoso
YIII Tibro de madrigales, 1lamado "madrigales guerreros y amorosos”“. En el pre-
facio del cual Monteverdi se refiere a la creacidn de su stifo concitato (esti-
lo agitado) mediante el cual puede expresar sentimientos que conmueven profunda
mente el alma. -

En 1637 se fundé en Yenecia el primer teatro piblico de opera: El teatro
de San Casiano. En este teatro fueron estrenadas las operas: EL retoano de Ufi-
4es y La Coronacibin de Popea (1647), esta Gltima opera es considerada la obra
mis importante de Monteverdi y una obra maestra. En ella se emplea por primera
vez en la historia del teatro I1frico, un argumento no ya mitoldgico sino histé-
rico.

En las Gltimas operas de Monteverdi se encuentran arias y duetos construi
dos sobre breves bajgspede chacona. Estos eran "bajos obstinados", que se reEe-
tian iguales a lo largo de toda una composicién. El mds notable uso de esos ba-



jos de chacona aparece en ol Lamento deffa Minga (Fdbao VITTY. Aqui el bajo
estd constituido s6lo poar Cuatvio nolas
||’} L K 2] -y

sobre el cual estd construfido Lodo @1 Lrozo muslcal

i1 ejemplo de Vibertad creadora dado por Claudio Manteverd]l Luvo una #
norme repercusion en e) desarrollo de la misica, No estando |imitado o inhitiida
por ﬂi"ql'ﬂ"- formalismo, maneja Lodas lak situac lonet que sSe presentan en Sus ma
drigales y sus obras 1iricas utilizando todos 1oy medios melbdicos, ritmicos,
armonicos e instrumentales que requiere su expresion, Por esto Monleverdl o
considerado como &) primer musico moderno.

Sylvia Soubledfe




E1 siglo XVII fué un periodo histdorico de gran trascendencia para ]3¢ -
tes en general, la ciencia y 1a fi]osnfia._ﬁs en_ellcursu de este periodg i
U bio profundo en el lenguaje musical. ¥
se produce un cam P to la misica franco-flamenca se extendid por tod, g

Durante el Renacimien _ L @
ropa hasta 1legar a consolidar un estilo internacional unificado. EIl lenquaje -

musical del Renacimiento fué la polifonia, es decir, el arte de superponer ;.
' i imul tdneamente. .

iy mfzgdzgir?;n;es artisticas que aparecen en la segunda mitad del siglo xvi
en las artes plasticas y en la misica, llevan a la desintegracion del arte re-
nacentista, surgiendo en Italia un nuevo estilo que es 1]amad0*3{4£o Hﬁﬁe&nu y
Stilo Comcertato. De este modo, asi como en el Renacimiento fué la regién fran
co-flamenca el centro musical mds importante de occidente, desde la mitad de]
siglo XVI hasta la mitad del XYIII permanecerd Italia como la regidn de mayor
influencia musical en Europa, pudiendo asi afirmarse, que de hecho, al final -
del periodo Barroco la misica europea era un lenguaje internacional con raices
italianas. Las nuevas tendencias musicales pueden resumirse como sigue: Predo-
minio del gusto por la melodia acompanada. Se critica y abandona la polifonia.
La melodfa modal desaparece progresivamente. El sentimiento armonico que se ha
ce cada vez mds predominante, 1leva al establecimiento del nuevo est1lq armoni
co tonal. Las voces intermedias de la polifonfia pierdeq totalmentg su importan
cia. Las mismas voces que predominan para la organizacidn de la misica son: la
voz superior (soprano), que 1leva la melodia, y 1a voz inferior (bajo) que sos
tiene las armonfas.

Para la realizacidn prictica de 1a nueva misica se inventa el procedimien
to 1lamado bajo continuo o simplemente continuo, que tiene a su cargo el acompa
fiamiento. E1 continuo exige dos ejecutantes que corresponden a sus dos integran
tes armdnicos: E1 bajo armdnico y los acordes. Uno es un instrumento melddico
grave, de cuerdas o de viento; y el otro que toca las armonfas en acordes, arpe
gios u otras figuraciones, es un instrumento de teclado o cuerdas pulsadas (c]g
vecin, organo, laid, etc.).

El misico barroco tenfa a su disposicifn dos estilos musicales para la -
composicidn de misica vocal, los que Monteverdi describe en 1605 como primera
y segunda préctica. Segin los tefricos de la época, 1a principal diferencia en-
tre una y otra practica residia en las distintas formas de relacién entre la mi
sica y la palabra. En la primera prictica (estilo de polifonfa vocal heredado -
de los flamencos) la expresidn del texto estaba subordinada a la misica. En la
segunda préctica, la expresion del texto o de la palabra daba su forma a la mi-
sica.

En 1a misica del barroco se realiza plenamente la segunda prdctica. El po
der del texto literario resulta allf tan absoluto, que 1lega en ciertas oportu-
nidades a un predominio total sobre la forma musical. Esto es lo que ocurre pre
cisamente en el recitativo, que es la recitacidn musical de un texto dramitico,
sin sujecién a forma alguna, sin forma. Es una sucesidn de inflexiones musicales
que traducen los movimientos armonicos del texto. En consecuencia, la segunda -
préctica deberé ser una “Representacifn musical de la palabra", mediante el uso
de figuraciones o formas musicales que correspondieran fielmente a los “afectos"
expresados en el texto. Por "afectos" entendfan los compositores de la época, -
una amplia extensifn de ideas y sentimientos que deben ser representados de la
manera més vehemente por medios musicales. Estos afectos o estados del espiritu
eran violentos e iban desde el dolor desgarrador hasta la alegria desbordante.
;ggo esto puede considerarse legitimamente como el triunfo d e una tendencia ro

tica.

Es en Claudio Monteverdi, una de las figuras mds grandes en la historia
de la misica, donde se evidencian de manera genial estas nuevas tendencias que
configuran el arte del primer periodo del barroco.



"Puo« gravicemban¢, duod contrabassi d¢ viefa, diecd viofe da brazzo, un arpa
dopp<a, duoi violini piccioli alfa francese, duoi chitaroni, duoi organd di
Legno, tre bassi da gamba, quattro thombond, un regate, duod corneftl, un ffau
tino alla vigessima seconda, un clarino con the thombe sordind”

La segunda mitad del siglo XVI y el inicio del siguente son el momento en el
que la voz, duefia y sefiora de la escena y la palabra, se libera casi definitiva-
mente de los lazos limitadores del contrapunto y comienza a triunfar sola y sobe-
rana, sobre un bajo obediente y una armonfa improvisada cuya funcién dnica es sub
rayarla. Se va abriendo una brecha profunda entre el agudo y el grave, que resal-
ta ain mds por el efimero relleno de los instrumentos de cuerda pulsada -teonba,
chitarrone, arpa y clavecin- que establecen un puente momentdneo para mantener el
fluir de la misica en un cauce coherente. Se deja percibir una inclinacion cada
vez mids marcada hacia el sistema regido por la tercera mayor o menor en el acorde,
cada vez mis alejada del sistema modal que ha gobernado el mundo del sonido por
decenas de siglos (manuscritos de Gorzanis que comprende pares de danzas en los
veinte y cuatro tonos de la escala temperada, de 1567, afio en que nace Monteverdi).
Florencia y muy pronto la Italia toda cree haber recreado la tragedia cldsica: en
verdad ha descubierto un camino nuevo, por el cual la fuerza arrolladora de la
palabra, usando la misica como vehiculo, avanzard incansablemente, incluso hasta
nuestros dias. Sin embargo, y en parte como una reaccidn contra el imperio de la
voz, los instrumentistas estan elaborando un idioma que les pertenece, que ha si-
do creado por ellos y para ellos.

Los tratados se suceden: Fontegara, 1535(flautas dulces); Regofa Rubertina,
1542 (violas da gamba)- GANASSI DAL FONTEGRO; Thatado de GLosas, 1553 - DIEGO OR-
T1Z; Inatitutioni{ Hammoniche, 1558 -IARLINO; Fronimo, 156§ -VICENZO GALILEI; Arte
de taien Fantasia, 1565 -SANTA MARIA; y estos son solo algunos de los mds impor-
tantes.

Las impresiones con tablaturas para laid y violas da gamba, para "harpa y e
cla”, organos, clavecines, clavicordios, misica de danza para flautas, chirimias,
cornettos y sacabuches, la aparicion de la notacidn en partitura, en fin, subra-
yan este extraordinario y repentino florecimiento de la misica instrumental.

Las formas principales se multiplican: Recercadas, Fantasias, Toccatas, So-
natas, Suites. .

Ya desde 1580 hay testimonio del gran Gasparo de Salé en Brescia, factor de
violines y otros instrumentos de cuerda y pronto Cremona, Lucajy Guarnerius y el
gran Stradivarius, que serdn responsables del gran triunfo del violin en el si-
glo siguente y los broncistas y torneros no les van a la zaga.

£l arte de 1a luterfa y fabricacion de toda clase de instrumentos alcanza en
ese momento su mas gran apogeo, que ya no habrd de repetirse hasta los grandes des
cubrimientos aci@sticos del siglo XIX. ¥

La lista atiborrada que encabeza esta nota es de la pluma de Claudio Montever
di y corresponde a los instrumentos que se han de utilizar en la puesta en escena’
de su "Ongeo”.

Quise ponerlos allf como una demostracién del cuidado y propiedad con que ca
da uno de ellos es considerado, no s6lo en la misica de este gran maestro, sino a
través de todo el periodo.

Fernando Silva Moavan



La Camerata de la Orquesta Nacional Juvenil ?E concibe fomo un grupo

de trabajo especializado en difundir, investigar y ensefar la Misica
Antigua en Venezuela.

Podria decirse que 1a Camerata trabaja a la manera de un taller, donde
las distintas actividades se realizan en conjunto, orientadas por un
propésito central: estudiar la evolucion de la Misica desde el siglo XiI
hasta el Barroco. De modo que su programa de conciertos se ordena en
torno a los distintos periodos de la misica y a las distintas culturas
que integran la tradicién musical de Occidente.

Al programa presentado en Julio de 1978 sobre Misica del Renacimiento
Espaiol, le sigue el presente programa sobre el Temprano Barroco Italia-
no. Asf, el conjunto ha podido cubrir un amplio margen de problemas téc-
nicos y de interpretacidon, pasando de la objetividad de la mds rigurosa
polifonia a 1a fuerza expresiva y el brote del sentimiento del siglo XVII
Italiano.

Para la concepcidn y realizacidn de este programa, la Camerata ha contado
con la valiosa asesorfa de la profesora Silvia Soublette, cuya experien-
cia, conocimientos y dedicacién han sido una ayuda invalorable para nuestra
agrupacion. M

La naturaleza de nuestro campo de estudio nos exige un trabajo colectivo,
donde el aprendizaje, la interpretacién, el Eﬁtﬁﬂig¢§_5n¢1usn las labores

artesanales, son aspectos complementarios de una funcién mis amplia: la
creacibn de un museo vivo, con caracter permangﬁﬁﬁ;ﬁpar& 1a musica antigua
en Venezuela. Actualizar a la vez que conservar'lﬁftiidiéiﬁh musiéal: dos
dngulos de un mismo movimiento que busca 1nsertnr'1a-h15taria en nhestro
presente asY como vincular ese presente con sus:ruTce§=t;ifurales

De allf que cada concierto de 1a Camerata intente n?iédﬁE 1a'iha"n h
rente de un perfodo y una cultura; y es as{ que h&mﬂ;-aﬁ;;idU’tw::iécg i
cuperar el caracter festivo Y comunitari ey - b

0 que tenfan estas present,
: Estas presentacion
en &pocas anteriores. En este sentido, la gira'rai1tzida'2n.dulio'y Agoe:
de 1978 por distintas ciudades del pafs, nos permitia-utiiizar t§mplos5 :
L L I Za] 0s y

edificios ‘del pasado colonial, espacios donde el concierto recuperg
dimensién intima y popular a la vez. ) i ' Pero una
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PROGRAMA
PRIMERA PARTE : |

clgggzgﬁzg?tEVErdi FUGGE 1L VERNO DET D0L0RI

(1 tnes voces, flautas dophano y tenon
violin, viota da gamba soprano y bajo
claveedn '

Dos Madrigales Concertados
{Padri les Guerreros y Amorosos)

AMOR, LAMENTO DELLA NINFA
mmmo 40Lo, thes voces oscuras y

: REL T TN LA JUEs ~* HOR ﬂH'EL CIEL E LA TERRA
| R 8 xf tvcn el voces e insthumentos
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HUVE EL INVIERNO DE LOS DOLORES
Claudic Monteverdd —

Huwe el <nvderno de Los doloney
primavera de Los amohes

vuefve toda adernada

de dulcisimas flores,

pero jamds fu reghesas

Filbi ingrata, despiadada

a danfe fin a mcs pesares

Oye al Céfino que sopla

ve af Amon que ef arce Lensa;
y nos invita a dulce vida
vida quieta, vida aleghe

y tu sonda y cdega, ay de mi,
desganada, desdencsa

te quedards cual dura piedhra.

AMOR, LAMENTO DELLA NINFA AMOR, LAMENTO DE LA NINFA
Claudio Monteverdd Claudioc Monteveadi

Amon, [Dicea) Amon, (decia)
Amon, (if ciel mirando (L pie fenmo) Amon, (mirande al ciele se detuvo)
Amon dov'e La fe' Amon dénde estd £a fe
ch'el thaditor giuro, (misenella) que ef thaidon jurd (pobrecilia)

fa che ritomnd L& mio amor com'el pur fu/has que vuelva mi amor como el ena,
0 tu m'ancidi ch'io non m{ tormenti piu./oh! Zu mdtame para q'no me atoamente mds
(méserella piu no mo, tanto gel (pobrecilla,mds no puede sufréin
;Fﬁﬁnxn non p::i tanto hielo)

on vo' piu ¢ sospdni No quieno mds fos suspiho
A€ non Euu;qu da me, aigi Lefos de md, i

No, no nhz_; mantind piu No, que Los martinios

non dirammi affe. no me digan en verdad

Petnhf di fud mi struggo, Porque de €2 me aftijo

Lut t_ﬂﬁafsllnau sia todo ongulloso estd (62)
:ﬁ:niiuigp:ggﬁgi: que 84 fe huyo

L my Al , todavia me nogand.

Se ciglio ha piu seneno coled S aquella tiene eof ceiio

ch'el mio non e
g4a non adinchiude in seno mds sereno que el mio

Amon 84 bella fe.

FUGGE TL VERNO DET DOLORT
FTaudio Monfever

Fugge <f veano dec dedond
primavera degld amord

Se ne toana Tutt'adorna

Di fionetts lascivells,
Ma non torne fu gea mat
Filld i{ngrata, Dispietata
A dan fine a &0 meed guad.

Sents lagfino che spira

Ved{ Amorn che L'arco Tina;

E ¢'¢nvita a dolce vita

Vita quieta, Vita Lieta

E tu sonda, e cieca ahdi Lasso
Neghdtosa, Disdegnosa

T4 starad qual duro sasso.

Ne mai i doleé baci wma:u dut.ﬁ& bes
de aquefla boca ttndmdaﬂa
ni mds suaves, ah! calfa

da quefla bocca havhai

ne piu aoavi, ah! taci
che troppo iL sa.

HOR CH'EL CIEL E LA TERRA
Claudio Wonteverd,

Hon ch'el cief e £a tenna

el vento tace,

e Le fere e gbi augelli
4L sonno affnena.

Notte it canne stellato
4n giro mena

e nel auo Letto il man
senz'onda giace.
Veglio, penso, Wﬂ-mngu.
e chi mi{ aface

sempre m'ednnanzi

per mia dolce pena.
Guerna e i mio atato
'p‘*i E‘di duct piena!
e &0 (- Leg ande
ho qualche pace.

Ahona que ef ciefo y fa tiown,
el viento callan, ynta.fazagg
y Las fieras y fas aves
el sueio detienen.

Noche el canro estrellads
avanza en giros '
Y en su Lecho ef man

sin olas yace.

velo, pienso, ardo, Llono,
4 quien me deshace

siempre eatd ante m{

por mé dufce pena.

Guerna es mi estado

de {na y de dokon téeno

y solo pensando en eila
tenge afquna paz.



IN UN LINPTIDO RIO
Maaco I.I'l.t lhql’ll.ﬂlttl

I un Cempade neo

fa mia dofee enemica
un di s'affcase

¢ soaparando dice:

0 dedel mip
mexaviglea non o

s'a tanto ardone,

¢ dd cenene (nvolto
¢ fdeamma (L cone.

PIALOGO DT NINFA E PASTORE
{laudco Monfevendy =

Sel pasfox, dal cui bef guardo
Spira goce, ond'<o tutt'ardo,
M'am{ fuf - S{, con mio! -
Com'io desdo? - S, con mio! -
Pammi: quanto? - Tante, tanto'-
Come che?

Come fe, pastonella tutta bella.

Quests vezzd, questo dire

Nom fan pago {£ mio desinre.
Se fu m'ami, 0 mio bef foco,
Dammd ancor, ma fuon di gioco:
Come che? .....

Viepiu Lieta udito avnes:
T'amo al par deglic occhd miei-
~Come nei del mio condoglio
quests fumi aman non voglio,
Di minax mon sazi ancora

fa belita che 84 m'accona.-
Come che? ......

Fa sentinmi altre parole,

Se pur vuod, ch'ic mi consele.
m'ami fu come La vita?-

-No, ch'afflitto e sbigottito
P'odic e sdegno e non d'amore
Fatt'albeago di dolfore

Per due Luci, anzi due stelle
Taoppo crude, thoppo belle.-
Come che? ......

Non mi dir piu: come fe,
Dimmé: {o t'amo come me! -

-No, ch'io atesso odio me stfesso-

Deh, 4e m'ami, dimmi esphesso-
-84 con mi{o! -Com'io desio-
Dimmé quanto? ...,

LIDIA SPINA DEL MIO CORE
CTaudio Monfevendi

Lidéa spina det mio cone

Ond' amon mi straccia ¢ punge
04 doleisaimo Licone

Pun tal'hon La piaga m'unge
E senz'ante o suge d'henbe
Che La dove it con tanguisce
Molle stende, P&nmﬁdﬁm
Quelta mano, onde napisce
*‘3-:?3:* ¢ ¢ coné attetta

EN LN LIMPIDO R10
1o da {Hq'h’n’hii
En un Limpido nio
mi dulee enemiga
un dia e afligis
i Suspirando dijos
Oh! féel mio
maravilla no ea

84 a tanto ardon tienes
el rostre de cendza
4 el corazdn de Plamas.

DIALOGD DE LA NINFA V EL PASTOR
Clauddo Monfevend: =

Beflo paston, cuya bella mirada
sopla el fuego,por el cual yo foda anrdo
Me amas tu? - S¢, conazénm mip! -
Como yo deseo? - Si, corazbn mio! -
Dime:culinto? - Tanto, Lanto' -

Como a qué?

Como a £i,pastorcilla preciocilla.
Estas canicias, esate decin

no satisfacen mi deseo.

S{ tu me amas, ch! mi bello fuego
decidme mds,pero fuera de juego:
Como a qué? .....

Habnia escuchado con mis alegria

te amo al par de mis ofos-

-como nees de mi pena

no quieno amatr a esfas fuces

todavia no saciadas de minan

fa belfeza que tanto me aflije.-
Como a qué? .....

Hazme sentin otras palabras,

a4 en verdad quienes que me consuele.
me amas tu como a La vida? -

-No, que aflijcdo y asombrado

de odio z deadén y no de amon

hecho albergue de dofor

por dos fuces, es mds dos estrellas
demas{ado chuefes, demasiado beflas.-
Como a qué? .....

No me digas mda: como a &I,

Dime: yo te amo como a mE! -

-No, que yo me odio a m{ mismo-

Ah!, &4 me amas, dimelo claramente-
-84 corazén mio! - Como yo deseo -
Dime cufnto? .....

LIPTA ESPINA DE M1 CORAZON
Claudio Monfevend(

Lidia espina de mi corazdn

ya que ef amon me desgarra y atraviesa
de dufeisomo Licor

me wnta (qual fa Elaga

y sen ante o elixin de hienbas

el doton me mitiga. &
Oue all{ donde et corazén languidece
suave extiende, y edndida

aguel ta mame, y rapfa .
amion Las almas, i fos pphazones ﬂh’_g_ll'ln




E teccande, o v ltoceando

Mo vden dofee (£ con Sanando .,

Ma se Lidia b con mi tocea

S4 soave ardon my prende;

Che da gt< ccchd w quatde scocca
E {'andir tosto niprende

E{ an un severa e dolee

Lidia <€ corn mi piaga e molee.

DOLCT MIET SOSPIRI
Claudio Monfevendi
Doled mied sosapind
Dofed mied martind
Dolce mio desso

E vod dolfesi cants

E vod doled pianti
Rimanete a Dio.

Se mia fiamma ardente
Ne La nobif mente
Non ricopre oblio,
Fortunato a pieno
Quel che gia nef seno
Io nudrin desio.

Hora mied sospind
hora mied mantind

E tu mio desio

E voi dofed canti

E vod doled pianti
Rimanete a Dio.

0 ROSETTA CHE ROSETTA
Claudio Monfeverd:(

0 Roseita che hoseiia

Taa't bel vende di tue frondi
Vergognosa 24 nascondi

Come pura donzeltetta

Che sposata ancor mon e.

Non mé dir, come t'apprezza
La belta di Citerea,

TIo me 'L 80, ma questa Dea

E di gratia, e di bellezza
Non ha Dea sembiante a se.
Caro pregio L fuo colone
Tra Le man sia di coled,

Che goveana i pensien mied,
Che mi mira il petto, e'f conre
Ma non mira fa mia fe.

BALLO: "MOVETE AL MI0 BEL SUON"
Vv

Volgendo in ciel

per immortal sentiero
Le nuote della fuce
ey

un seco pace

L sok nimena,

sotto £L Re novo

def Romane Impeno.
Su mi &L rechi omai
del grand' Tbero
puwfonda tazza
4ng indata ¢ piena,

y focando y tocando

me viene dulcemente a sanar ef corazén.,
Pero 8¢ Ldidea me toca ef corazfin

tan suave ardon me envuelve;

que de Los ofos una miranda Lanza

y el ardor entonces necomienza

Y al mesmo tiempo severa y dufee

Lidia el corazdn me Llaga u deleita.
DULCES MIS SUSPIROS

Claudic Monteverdi

Dulees mis suspinos
dufces mis mantinios
dufce mi deseo

y vos dulces cantos
y vos dufces Elantos
quedacs con Dioa.

54 mi ardiente Lfama
en £a nobfe mente

no krecubre el olvido,
fortunado plenamente
aquel que wa en ef seno
Yo alimentan deaeo.
Ahora mis suspinos
ahora mis mantinios
y tu mi deseo

y vos dulces cantos
y vos dufces Llantos
quedaos con Dios.

0 ROSITA QUE ROSITA
Claudio Monfeverdd

0 Roasdita que nosita
enthe el bello verde de tu fronda
vergonzosa e escondes
como pura donceflita
que desposada todavia no estd.
No me digas como e aprecia
La betfeza de Citerem,
yo Lo se, pero esta Diosa

en gracda y belleza
no tiene otra que se Le compare,
Quenida prenda, tu colon
estd entre Las manos de aquella,
que gobieana mis pensamientos,
que méxa el pecho y el corazbn
perc no mina mi fe.

BAILE: "MOVED A MI BELLO SONIDQ"
Claudio Monfeverd{

Volviendo af cielo
por inmontal sendero
fas nuedas de fa fuz
benéfica y serena,
un s4glo de paz

el sof devuelve,
baje ef Rey nuevo
def Romano Imperio.
Thdigaseme ya

una profunda taza
engwirbandada y £Lena
def gran Ibeno,




cne \'L"l'll.'ll.iﬂmt l.lf coA
dy vend 4n vena,
sgombra da £'alma
ogne mortal pensdeno.
Venga ta nobel cetha:
If endn di feond cdngamd,
O Folla.
lo deacre Le atede
..‘.lﬂfﬂﬂﬂ:t‘ |h.'[ Mo RT‘.
gld eccelad allord.
E vot che pea l‘l(’ffﬂ,
domme ¢ donzedle,
gite superbe d'gmmontald honond,
Movete al mio bel suon
fe paante anelle,
aparse di aese L€ crin
Leggeadro ¢ biondo.
£ lasciato dell'lstro
L aico fondo,

Vengan £'humide Ninfe
al ballo anch'elle.
Fuggano 4n a{ bel di
nembi{ e pre celle.
d'aure cdorate

al mowmorar gdocondo

de L'onde,

gatt' eco al mio cantan,
L'opre di Ferdinando
eccelse ¢ belle,
aimbombi {f mondo.

Ed L'awmi cinae

e su d;:m:.u alate
corse piagge,

e sulla terna dura
La festa riposo
sul bracio arxmato.

Le tonri eccelse

e Le superbe mura
al vento sparse,
e fe' vermiglio L prato
Lasciando ogni altra glonia,
al mondo oscura.
AMARTILLT, MIA BELLA

Cacum.

Aprimi 4L petto
e vedral scnitto 4in core:
Amanifli e i£ mio amonre.

LASCIATE MORTRE:

mmtm:nm

E c.ht.vm voi che mi confonte
4in cosd dura sonte
MMMgmmmer

mi mornine!

b I '_“i._'du: .h_;ih.ﬁn.f_;*l-_.}hnij_.u it . Y,

que corriendome af corazfin
de vena en vena,

Libera def afma

toda preocupacifn montal.
Venga ef noble cetho:

el pefo adoaname de f{lonres,
Oh! FilEL.

Yo heniné Las estrnelias
cantando de mi{ Rey

Los exelasos fauneles.

Y vosotras que por belfeza,
muferes y doncellas,

andais sobenbias de inmontales honores,

Moved a mi betfo sonido

Las esbeltas plantas,

espanciendo de rosas ka cabellera
aubin y festiva.

Y dejado ef 1stro

el nico fLecho,

uiud.m hﬁmedu Ninfas

Huyan en tan hm.w dia
es y towmentas.

de aires perfumados

el muumuran jocoso

de £as ofas,

hace eco a mi{ canfar,

Las obras de Fermando

exefsas y henmosas,

aesuenan al mundo.

¥ fas anmas cinf

y sobre coacel alado

conil Los campos,

y sobre fa tiemna dura

La cabeza reposo

sobne el brazo armado,

Las fornes exelsas

y Las soberbias murallas

al viento dexrams,

e hizo rojo el clsped

oscureciendo en el mundo

toda otra glonia.

AMARTLLT, MI BELLA

Gaulio Caccind

Amanilli, mi bella

no crees, oh! de mi corazén
el dulee deseo,

de sen tu el amor mio?

Créelo sin embargo:

i 84 el temon te asalta,

dudan no te vale.

Abreme el pecho

y veras escnito en mi corazén:
Aman{lli es mi amon,

DEJADME MORIR!
Claud{o Montev

Dejadme monin!

Yy come quereis vosotros que me consuefe

en fan suente
en tan ghan mertinio?
Dejadme morin!



OHIME SE TANTO AMATE
C(laudie Montevetrdd

Qhimé se tanfo amafe

D{ sentdr dir ohame,
Deh! peache fate

chi dice, ohime morere.
S$'{o moro

un ol potrete Languido

¢ doloroso, ohime, sentine.

Ma se cox mio volete
che vita habbia da voi
e voi da me

havrete MOLL'e mille
dolc'ohime.

CACCIA D' AMORE

Queste correnti Linfe,
Fuggite o Ninfe,

ga, la,la ...

Se voi mor fuggite,
veloed ¢ ardite,

AV DE MI ST TANTO AMAIS
Claudio Monteveadd

Ay de m{ &{ tanto amais
- sentin decin, ay de md,
Ah! porque hacedls morir
a quien dice, ay de mi,

S¢ yo muero _

un sol podreis, Ldnguido
y doliente sentin.

Pero &4, corazfn mio, queredls
que yo de vos Lenga vida
y vos de mi

tendreds mil y mil
dulces, ay de mi.

CAZA DE AMOR

GLovanni Gastoldi

De estas aguas que corren
huid, oh! “ningas,

‘ai m] 'Ea -

S4 vos no huds

rdpidas y osadas,

Amon, que ahora estd cazando
el corazfn os herind.

LA BELLEZA

Bellisima Mintilla

{u superas em Luz al sof.

y con un ‘ﬁtﬂ' Mp

enciendes mil corazones

Quien siempre numca

del (uego tuyo deslumbra

puede vivir siempre feliz.

E:: tus dulces miradas
umi.lm vivin, ora MmO

2 4¢ puede defenden

gran valoa
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CONCIERTO DE GALA
del

Conjunto de Musica Antigua de
la Universidad Catdlica de Chile

JUEVES 21 DE SEPTIEMBRE DE 1967

CAPILLA DE CANTUNA






CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE LA
UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

Directora: Sylvia Soublette de Valdés

Cantantes:
Sylvia Soublette de Valdés, Soprano
Rosario Crsiti, Mezzo-Soprano
René Ramos, Tenor
Brayton Lewis, Bajo
Instrumentistas:

Juana Subercaseaux, flauta baja, viola gética,
violas soprano y baja, Schriary

Mirka Stratigopoulou, Flautas soprano, alto y te-
nor, Orlo alto, viola gética y viola alto.

Gabriela Pérez, psalterio y clavecin

Octavio Hasbun, flautas soprano, alto y baja, Or-
los altos y tenor.

Guido Minoletti, viola gética, violas alto y baja.
Luis Lopez, Laud y guitarra.
Adolfo Flores, Viola de gamba baja.

IMPRESO EN EL ECUADOR.—Quito
Edit. Casa de 1a Cultura Ecuatorians
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Martedl 7 Glugno 1966 ore 21,30

PROGRAMIMA

PARTE PRIMA

ECOLE DE NOTRE DAME
1250
TRES MOTETES

a) Pucelete - Jo languis

b} Flos Filius

c) Alle, psallite, alleluya
(soprano, contralto, tenor; flauta
soprano, krummhorn, 2 vielas gdti-
cas y dulcimer)

GUILLAUME DUFAY
1400-1474
PAR DROIT JE PUIS BIEN

[soprano y contralto; flautas alta y
baja, viela gética y ladd)

GUILLAUME COSTELEY
1531-1606

MIGNONNE, ALLONS VOIR SI LA ROSE
(a cappella)

ANTHONY HOLBORNE
1602
SUITE DE DANZAS
(flautas dulces, violas da gamba,
ladd y clavecin)

JOHN DOWLAND
1563-1625
LASSO VITA MIA
(coltralto; violas da gamba alto ¥
baja y clavecin)

JOHN WILBYE
1574-1638

SWEET HONEY-SUCKING BEE
(a cappella)

THOMAS MORLEY
1558-1603

ABOUT THE MAYPOLE NEW
(voces e instrumentos)
CLAUDIO MONTEVERDI
1567-1643

a) CHE DAR PIU VI POSS'IO
b} OH MIRTILLO

(a cappella)

GIROLAMO FRESCOBALDI
1583-1643
DOS ARIAS

a) Intro nave dorata
b) Non mi negate ohimé
(soprano y clavecin)

GIOVANNI GASTOLDI
1566-1622

DOS BALLETTI
a) Speme amorosa

b) Amor vittorioso
(voces & instrumentos)









PARTE SECONDA
FERNANDO FRANCO
(Mexico, 1532-1585)
MAGNIFICAT Quinti Toni

(voces e instrumentos)

LUIS MILAN
1490-7

DOS PAVANAS
{guitarra)

ALONSO DE MUDARRA

1580
UNA SANOSA PORFIA
(a cappella)
GARCIMUROZ
siglo XVI

PUES BIEN PARA ESTA
(a cappella)

FRANCISCO GUERRERO
1527-1599

LA LUZ DE VUESTROS 0JOS

[contralto; dos flautas y dos violas)

ANONONIMO ESPAROL SIGLC XVI
4 PIEZAS PARA TRES FLAUTAS

ANTONIO DE SALAZAR
(Mexico, siglo XVII)

SI EL AGRAVIO, PADRE

(voces: viola da gamba y clavecin)

TOMAS DE TORREJON
(Perd, 1627-1737)

« LA PURPURA DE LA ROSA »
(voces e Instrumentos)
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UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

DEPARTAMENTO DE MUSICA

QUINTETO DE VIENTOS HINDEMITH

SILVIA SOUBLETTE: soprano

CLARA PASSINI : arpa

RUBY REID : piano
OSVALDO MOLINA : oboe y corno inglés
ARNALDO FUENTES: cello

MARTES 1° DE JULIO
SALON DE HONOR, A LAS 19 HORAS

Alameda 340

Santiago - Chile
1969









. MUNICIPALIDAD DE SANTIAGO

TEATRO MUNICIPAL

Orquesta Filarmonica de Chile

_Loncierto Pro Tournée Internacional

Director: ZOLTAN FISCHER

Programa
I Parte
BACH: Cencierto Brandemburgués N° 3
MOZART: Sinfonia N” 40
IT Parte
HAYDN: Concierto en Re Mayor, para piano y orquesta.
SOLISTA: MAX VALDES SOUBLETTE
W. PISTON: Concierto para piano y orquesta

 SOLISTA: JULIO LAKS FELLER



Notas al Programa

JUAN SEBASTIAN BACH

Los seis Conciertos L-‘.rnndnmhurgmmoa, corres
ponden a 1 €poca de Cothen. Juan Sebastifn
Bach fue invitado por el Principe Leopoldo, Rran
aficionado a 1a miusica, para hacerse cargo de In
actividad musical de |4 pequefia Corte de Anhalt.
Cothen. En esta Corte se observaba el culto pro
testante (excluia el cultivo de 1a dpera y se des
cuidaba la muisica vocall, lo que permitié al
insigne maestro dedicarse a 1Ia composicién, A
esta época pertenecen: “El Clavecin bien Tem-
perado”, “Suites Francesas”, las “Sonatas" para
Violin y violoncellos =olos, y violin con acompa-
fiamiento, ademds de los “Conciertos Brandem-
burgueses”, llamados asi en honor del margrave
de Brandemburgo (1721). Representan antes de la
Sinfonia, 1o mas avanzado ¥ complejo que tuvo
Alemania en musica instrumental. Se caracteri-
Zan por la alternacidn entre los Tutti ejecutados
por toda la orquesta ¥ los Solo, confiados al
Concertino de instrumentos solistas. Bl 3° de
estos conciertos, escrito paral Cuerdas y Cémba-
lo, se basa en el Juego de voces paralelas v
contrapuntisticas en grupos de tres (tres l.os
violines, tres segundos, etc.) ¥y en verdad, con-
siste en un s6lo movimiento de dos allegros dia
ferentes: un Allegro Moderato ¥ un simple Alle-
8T0, que por estar escrito en 12/8 adquiere una,
mayor vivacidad; ambos, separados por un Ada-
810 de un sélo compds, que tiens mds la carac-
teristica de una modulacién o cadencia, que de
un Adagio propiamente tal.

WOLFGANG AMADEUS MOZART "
Sinfonia en Sol Menor, K. V., 550 N¢ 40

La Sinfonia N° 40, fud compuesta por Mozart
cuando atravesaba por uno de sus periodos cri-
ticos, de deudas y miseria. En el transcurso de
diez semanas, escribi6 ademas de otras partitu-
ras, sus tres ultimas y grandiosas Sinfonias:
una: en Mi bemol Mayor, la en Sol menor ¥ la
llamada Sinfonia Jupiter.

La Sinfonia en Sol Menor es una obra trigica,
que hierve de agitacién interna. Plena de contras.
tes dramaticos, tiene una construccién densa,
en la gue ni una sola nota es superflua... En
el primer movimiento, Mozart omite la mtr_‘u—
duceién, anunciando el Tema Principal, de in-
mediato. El movimiento Lento que le sigue, pre-
senta el tipico floreo rococéd, siempre asociado
a su época. E] tercer movimiento es un Minué,
pero s6lo de nombre, pueg no tir,fne_ la gracia
festiva de ese baile cortesano. E] ultimo y muy
ré.pfdd movimiento posee un humor torvoe, casi
trigico. La obra concluye con las insistentes rei=
teraciones-de la sombria tonalidad fundamental.

JOSEPH H.:]YDIN B Mt

Ha e respecta piano, fu e
cuﬁifmﬁ;oir?r‘l‘wﬁ n.? tampoco alcanzé el vuelo
personal de Mozart o Clementi, para llegar a
gnstittﬂm en jefe de una escuela. Aprovechd
eenialmente los elementos pianisticos conocidos.
F‘m.nz.]’omph Haydn, nacié en la noche del 31
de marzo al 1¢ de abril de 1732, en Rohrau,
a‘obm el Leitha, pueblo austriaco cercano a la

fronterna himgara. Hijo de un hogar muy hum!l-
de, supo n temprang edad cde la necesidad de tra-
bajar para poder Subsistir, Como tantos otros
misicos, vendié su talento a diferentes nobles,
Ora como violinista, ora como organista, compo-
sitor o cantante. A los 18 afios, y encontréndose
en Viena, compuso una misa: pero ésta fue
un fracaso. Pasaron los afios, y en 1759, cuando
estrenaba su 18 gran Sinfonia (en Re) conoci6
al Principe Antonio Esterhazy, quien le ofrecid
el puesto de Subdirector de su Capilla particu-
lar. Treinta afios permanecié Haydn, junto a los
Esterhazy. Treinta felices y fecundos afios, épo-
ca a la que pertenece el Concierto en Re N.ayor,
para Plano y Orquesta. Hacia 1790 se dirige a
Inglaterra. En Londres se le recibi6 con el ma-
yor entusiasmo, ejecutdndose gran cantidad de
sus obras. Entré en tratos con los principales
editores musicales y la Universidad de Oxford
lo nombré “Doctor Honoris Causa”. Hombre de
pasmosa actividad, a los 60 y 65 afios. realizé dos
obras cumbres: “Las Estaciones” y “La Crea-
cién". El catdlogo de sus obras es quizds el mas
vasto en la Historia de 1a Musica. Muere en Viena
el 31 de mayo de 1809, pocos dias después de
la entrada de las tropas francesas en dicha ca.
pital. :
WALTER PISTON

Compositor norteamericano, de ascendencia
italiana, nacido el 20 de enero de 1894, perte-
nece a la generacién de Roy Harris, Virgil
Thompson, ete,, es decir, forma parte de un
nicleo considerado como el mas efectivo en la
musica estadounidense, en cuanto a impulsién,
blsqueda y resultado obtenido, llamado por sus
compatriotas “Radical Group”. La estética de
Walter Piston responde mis al concepto del jue-
g0 s0noro que a otras dimensiones espirituales:
Yy su estilo que asimila| elementos de diversa
procedencia, hace gque la totalidad de lo que
lleva escrito hasta ahora, pueda ser enfocado
desde distintos dngulos, Hsta diversidad de pun-
tos de vista, no es arbitraria ni. convencional,
sino que impuesta por las circunstancias: y és-
tas se originan en la misma obra del composi-
tor, que degenera a veces en un verdadero arte
de salon. Graduado en la Escuela de Arte de
Massachusetts en 1916, realizé posteriormente
estudios de musica en Ia Universidad de Har-
vard, tituldndose en 1924, Estudis composicién
con Nadia Boulanger ( Paris), piano con Schaw
(Boston) y violin con Fiumara, Theodorowicz ¥
Winternitz. Incluso dirigié algunas temporadas,
la Pieri Sodality Orchestra en Harvard, La
C. B. S. (Columbia Broadcasting Sistem) le en-
cargé en 1937 una obra para la radio; a su veg,
la Liga de Compositores lo comisioné para es.
cribir una obra orquestal. en 1945 fue Profesor
Asistente_de musica en la divisién musical de
Harvard.

Su Concertino para Piano ¥ Orquesta de C4-
marda, acusa un acabado neoclasicismo y ung i-
mitacion inventiva que no barece ser consecuen-
cia Inmediata de las imposiciones de] molde cli.
sico o del material y el estilo instrumental es-
cogido. Su escritura es line , inclindndose mas
al desarrollo mel6dico que al arménico.
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Sonata en Sol Mayor
Ada gio
Allegro
LLargo

Allegro

Concierte en Do Mayor

Allegretto
Allegro
Andante
Minue

ROGRAMA

I PARTE

Tomaso Albinoni
1871 - 1750

Georg Philip Telemann
1681 - 1767

Solista: MIRKA STRATIGOPOULOU, flauta recta

Concierto en Mi Menor para Cello y Orquesta

Largo
Allegro
Largo
Allegro

Antonio Vivaldi
1680 - 1743

Solista: ARNALDO FUENTES, cello

Cantata Nupcial N.° 202

Solista :

I PARTE

Joahn Sebastian Bach
1685 - 1750

SILVIA SOUBLETTE, soprano

Oboe concertante: ENRIQUE PEﬁA-.
Cello continuo: ARNALDO FUENTES

Divertimento en Re Mayor K. V. 136

Wolfgang Amadeus Mozart
1756 - 1791

Director: FERNANDO ROSAS



LA_ORQUESTA DE CAMARA DE LA UNIVESIDAD CATOLICA

Fue organizada en abril de 1964 por

Rosas. Consta exclusivamente de mudsicos

su director Fernando

profesionales de destacada
actuaciébn en sus respectivos instrumentos.

La Orquesta aparte de sus presentaciones de temporada en
la Universidad Catolica, ha tenido actuaciones con éxifo en Valparaiso,
Vina del Mar, Rancagua y Antofagasta; en el Teatro Antonio Varas,
patrocinado por el Instituto de extensién Musical de la Universidad de
Chile; en el Instituto Chileno-Aleméan de Cultura y en el Canal 13 de

Televisiéon universitaria.

La critica chilena ha aplaudido unéanimemente la creacién
de este conjunto, que corresponde a una necesidad de nuestro desarrollo

musical.

Se ha alabado sin reparos la labor de conjunto, tanto desde
el punto de vista técnico como musical e interpretativo y la alta calidad
de las obras seleccionadas, que en su mayoria, han constituido primeras

audiciones en nuestro pais.

nn ictor, un
La Orquesta ha grabado, para el senno R.C.A. Vic

: { la
disco long play que ha sido elogiosamente recebido por el pablico ¥

Critica, Proximamente grabaré para el sello Vox.
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UNIVERSIDAD DE GﬂfLE
FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES A

Deeano
Domingo Santa Cruz

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Director
Carlos Riesco

JUNTA
ﬂo Nacional de Misica; Denis Cuny, ’ﬁlimtur &::tistm dﬂl M&Hm
cional Chileno; Marco Dusi,Director del Coro de la. mmmh&ua,&b-
le; Maccelo Montecino, Representante de la Orquesta Sinfonica de %
Je; Norma Sierralta, Etpmsenmte del Coro de la Hﬂi&ﬂmﬂﬂ“&ﬂﬁﬁk
le; Antonio Larrosa, Re :ntante del Bxllet mﬁi E}i&ﬁﬁ; Fer-
pando  Garcia Ecmt;ﬁo.




NOTAS AL PROGRAMA

l.= Tomie Luig de Vicmdna (1548 = 1611}, uno de los mas grandes
polifonisms del Repacimienw, mvo una temprana educacitn musi-
cal, pues yan los nueve afoy pertenecia al Coro de In Catedml de
Avila, su ciudad naml En 1565 in gresd al Collegiom Gemanicum
de Romn, donde empeed so lecunda Inbor como compositon Seis a-
fios mis tnpde tivo &l honot de suceder al famose Palestring como
Maestro de Laplilin del Seminade RHomano.y YR en 1572 publico su
Pramer Libmo de Motete s, Aqui figuran varian de sus ohms mis co-
nocides, coma: " Ave Maria"™; "0 Magnom Misteriom'', **Vere Lan-
giores Mosmos™ y 'O VOS5 OMNES ', motete pam cuatfo voces

mixitan, Este momweee se dintingue por unn gran fuerzn dramitcn y
hondo misticlsmo, cameteristicos de [n obirn de Victorin. El texto:
Y0 vosomos que pasain, old v ved sl hay doloe fgual al min"’, es-
ti expresado de maner realments siblime.

2.= En geneml; en compamcidn con los de otros paises suropeos,
los pollfopism s espanoles no son muy conocidos y escasamente se
recuerdan los ilusoes nombres de Victona, Guerrero y Morules, Sin
emhargo, il lado de ellos, hay tamblén omos compositores que me-
recen unn jusm apreciacidn de sus médws, Y uno de €ston o5 Ma-
teo Flecha (1481 = 1553, lamado "E| Viejo', pama diferenciario .
de su sobdno homdnima.

Flecha fue Maesoo de Capilla de la Corte de Castilla, vy su
pancipal aporte a lo midsica estd en une coleccion de madrigales
populares o villancices & los que ¢! denominég *'Ensaladas™. Una
coleceidn de esms obms fue publicada en Paga en 1581, por su
sobring, ¥ dentro de ella figum “'EL FUEGO", extensa composi-
clén pam coatro voces mix®ms. Algunos autores califican las En-
saladas de "'madrigeles burlescos'’, pero, por Io menos “*El Fuego'’, no lo es. Se trats de una obm propiamente religio-
sa, desprovista, es verdad, de misticismo, pero quc evidencia la fe sencilla y en ciemo modo ingenua, de la gente del
pueblo.

El texto se basa en una merdfora simple: el futgurtﬁ el maldito pecado y cualquiera que pretenda obtener la sal-
vacion, debera “luego apagar el fuego''. Esta comparacion persiste hasta llegar a la seccidn central, de inocente drama-
tismo, gue recuerda el incendio de Romas, provecado por Nerdn. Cambia la obrs a3 un cantw jubiloso que recoerds que
“‘pario Sancta Maria al Pastor de los Corderes'’, y sigue asi, como un villancice de Navidad, hasta concluir, exrranamen-
te, en latin, asegurando que ¢l que bebiere del agua divipa no tendrd sed por toda la etemidad,

““El Fuego' es un buen ejemplo de la polifonin fresca y espontinea de Mateo Fleche, Segummente dos siglos
mas tarde habriz recibido un titulo mas pomposo, como ““Cantate sobre el Pecado, para ser cantada el primer dia de Na-
vidad". El modesto religioso cataldn la llamé simplemente,*Ensalada’.

5, Se considera a Heinrich Schiicz (1585 - 1672), como el mas grande de los compositores alemanes anteriores a
J. S. Bach. Fue alumno, en Venecia, de Giovanni Gabrieli,y aprendid 2 dominar e técnica de los macstros iralianos, gque
después llevd a su patria, No solamente tuvo el meérito de introducic en Alemanis ¢l estilo monddico v concectante, gino
que determiné la crescién en ese pais del oratorio y la cantata religiosa. Tiene una vasta ohra que comprende custo Pa-
siones, un ofatorio ¥ numerosas canciones y sinfonins sacras, “"DIE MIT TRANEN", es un motcte para cinco voces mix
tas, compuesto sobre un texto que expresa que ‘“‘Aquellos que siembran con ﬁ-ll'iml..!, cosecharn con alegria®,

e Pars la gran mayoriz, el nombre de Haydn trae a la memoria el del famoso Joseph, compositor de decenas de sin-
fonias, centennres de obras pars pequedos conjuntos de cimara y de los oratorios “La Creacion” y **Las Cuatre Esta-
ciones’’. Sin embargo su hermano menor, Michael, fue mmbién un compositor de médto, Vivié entee 1737 y 1806, fue nino
de coro de ls Catedral de San Esteban, en Viena, y después Meesto de Capilla en Salzburgo, Mozan, que fue su alumno,
tenia en gran estims sus obras, en especial las religlosas (treinta Misas, 114 Graduales, 67 Ofenonos ete), El motete
“TENEBRAE FACTAE SUNT'', de Semana Santa, resiste, en opinion del musicdlogo francés Roland Manuel, compara-
‘ cién con obras de Mozan tan celebradas como el “Ave Vemum'" y la Misa en Do menon
s.- El compositor ."“"““' Anton Bruckner (1824 - 1896} no evstd considersdo, genertlmente, como un compositor re-
ﬁiiulﬂg Quizés si sus famosas sinfonias hayan hecho perder de vista esta petspecdva que £5, sin embargo, la verdadera,
B iiq s clias corales raducen mis facilmente su profunda inspiencion curdlica, Son hnsttlntcs.- variss misas,un Te Deum,
un Regquiem, el Salmo 150 etc., hasta complctarse la némina con “Helgoland”, escrita tres afios antes de su muerre,
“AVE MARIA”, para siete voces mixtas, es un motete que se disdngue por sus [tases bien diferencindas y separadas,

que muestran, sin embargo, una perfecta unidad de inspiracion.

; La produccién coral de Felix Mendelssohn (1809 - 1847) es muy considerable y valioss, Ademds de sus omato-
rios “Elins” y “San Pablo”, tiene varios Salmos y una buena cantdad de obras menores, “TRAUERGESANG' lleva el
w. uﬁhm su nombre indica, es un canto fanebre, Mas que ?ﬂﬂiﬁn, es upa reflexion zobre el d:s‘pmndimiunm -:’:i:
la vide espiritual de su envoltura terrestre, y la transformacion eswd perfectamente indicada por un cambio &n la ammonia

'y en la intencién.




A NRECRNTFR

J. HRAUMS

P. MINDEMITH

l.- T.L.de VICTORIA
2.- MATEO FLECHA
3.- HEINRICH ScHllTz
4.- MICHAEL HAYDN
5.- ANTON BRUCKNER
6.- F.MENDELSSOHN

7.- JOHANNES BRAHMS

8.- D.SANTA CRUZ
9.- PAUL HINDEMITH

10.- SILVIA SOUBLETTE

11.- RODOLFO HALFFTER

12.- JOAQUIN RODRIGO

13.- J. NIN CULMELL

14.- A. GINASTERA

15.- GUSTAVO BECERRA

CORO D
Dire

(1) ( Soprano - Contralto - Tenor - Bajo }

Nots: Los nimeros seialados con ssterisco



PROGRAMA

0O vos omnes

El fuego

Die mit trinen
Tenébrae factae sunt
Ave Maria
Trauergesang

Es get ein wehen

EE

Tres

jote

a) A Don Qui
b) AR RS

(scTp) (1)
{ SCTB)
{ SSCTB )
( SCTR )
( SCCTTBB )
{ SCTB )

( SCTBB )

( SCCTB )
( SSCTB )

( 58CC)

[ 8CTB )

( SSCTTB )

( SCTB )

( SSCCTTBB )
{ TTBB )

{ S5CCTTB )

D BANTA ERUZ

5, SOUHLETTE




Ty= Es conocido el taters ko b 3 a1 - o s :
distigié un coro de S :: "% que siempre demorntro Johannes Brahme (1833 - 1897), por la activided coml, Nifo ain

TR 3 . aculinas v en varior paznjes de su vida tuvo » su cargo diversos otros conjuntos, Ese inte-
— c“l;u.uj_ﬂ. llt.liumul. en decenns de obms muywdedas v paea distdneas ¢ sabinsciones de vaces, que van desde e] fa .
S0 equiem’ hasta cancio)es paen coco mizw 2 cappella como las que publicé en 1874,

A : ' AT T P
e & exte ciclo pertencce "'ES GET EIN WI HEN", que es eminentemente romantca, El texto, de Paul Hey se, dice:
-ofte unm brisa por ol boique; siento conrar o ln novia del viento, que habla de un ficl amante, Hasea que pueda descan-

T entre mu brazos, deberd agitarse intranquila & traves del compo, Es de noche, y antes que tl lo pienses, vendni el
YN que unirk a los fieles amantes'

SEGUNDA PARTE

8,- Domin go Ssarta Cruz, el ilustre compositor chileno, ha evidencindo siempre un pmofundo interés por la mateda
coral. Baste recordar la fundacidn de la Sociedad Bach, que cumplid un papel, ya legendndo, en la difusidn de las obras

W"_-ﬂfl mis valiosas, No es ram, por tanto, que |ln misica de coms figure entre lo mis importante de su produccion,en
calidad y cwntidad,

En 1950, esceibié un cicle de Seis Canciones de Prmavers, pare cinco voces mixts, sobre textos propios de
dilerentes imcnrinnel, PErO QUE muestran uns constante ndmirecién por Is Nawmraleza: **;ESTAN ACASO LOS QUE YA
SE TIAN IDO?"" fue escrita en el Dia de Difuntos y mezcla sabiamente dolor y naturaleza, en un espiritu de serena resig.
SaClsn :-Plﬂ mi, los que se fueron se me llezan en la misica serena; en el perfume de 12 ross; en |2 nube que arra-
viesa,...,"

9.- Paul Hindemith (1895 - 1963) el conocide composiror alemdn, escribid en 1936 cinco canciones pare coro mizro,
sabre textos antiguos, Era la época en que trataba de producir misica que él llamaba urlitaria, prictica, "VOM HAUS-
REGIMENT" permtencce a este grupo y se distingue por su encantadora mezcla de canto unisono y diestm contrapunm,
Se base en un texto de Martin Lusero sobre come debe llevasse un hogar y por lo menos desde este punro de vista, resul-
ts bascance prictica: “'Es un hombre bueng, dice,el que se preocupa de sumujen Es una mujer buenz la que se queds con
un hombre, Un marido debe ser puciente y no debe tener a su mujer como una cerda (sich La duefia de casa debe ser ra-
zonable y sprender la maners dr ser del hombre, Asi Dios les dard su gracia para que [2 unidn sea suave y puedan prote-
gerse de les snimeins del demonio’’,

10.- La distinguida cantanre chilena Silvin Soublecte, tene una dotado personalidad que le ha pemitido destacar en
vatios campos. Acmualmente centra su actvidad anisden en In direccion del prestigioso Conjunm de Misica Kadgnn de
la U,C., pero sntes abordd, tambiéa con éxito, el campo de ln composicion, ““AQUEL PASTORCICO" es una fresca can-
cion para cuatfo voces femeninss, basada en un texto antiguo, y que resulta sef un buen eicianlo de cacirara Cathl L aos
ﬂ']—ill.ﬂ-

I1.- Rodol fo Helffter nacid en Madrid, en 1900 y cuando se cstablecid en Méjico, en 1939 ya habia logrado notorie-
ded como compositofe En la capital mejicana desempeia actualmenr= una ciredra en el Conservaordo Nacional yesa-
qui donde escribid el ciclo de tres obras corales llamadas :'E.:.FITAFIGS". Se bnm en textwos del Quijote, de Cervantes,
y captan muy bien la esencia espsiiola, lo que es cemcteristico de ln poduccién de Halffter de hace algunos sios,cuan-
do todavia estaba influenciada por las ensedanzas de su Maestro, Manuel de Falla, Este espanolismo resulta mas noto-
fio en el Segundo Epitafio, dedicado a Dona Dulcinea del T‘nbam.

' : in Rodrigo, compositor espadol nacido en 1902, muchas obras pam com, que son eszasas
e d No h:n;:::i?n I:;lt:::_ mis :c:ﬁ:nds al campo instrumental. Pero cuando escdbio la pimer de ellas, en 1933,
deatro de #u p dir un homensje a su tierra nacal, Valencin, amonizando una cancién tradicional llamada “JO TINC
aprovechd P"I“E"i“ ::n catalin segursmente ha sufrido cambios en la tradicidn oral y ahora resulta incomprensible. No
UN BURRO". El te der cémo puede haber llegado un bumo & ia casa del demonio, pem ello no tiene imporancis, porque
';m ﬂcﬂ";::l'm ins logtan el objerive perscguido por el compositor, de dar mayor trasceadencia a una cancién muy

es interes ammoR

querida,
1 i6 en Berlin en 1908, pero es un compositor de nacionalidad cubana, qie estdid con
13 Ninsfu 1’;:":]:‘3?. obras son lus excritas en Cuba, donde captd con mucha finum y gracia el sabor lo-
 Falla y Paul Dukas. ;AF' ars coro de custro voces mixcts, es unn evocacién del pregén de un vendedor de u-uim!q,
cal, “ﬂmﬁﬁzg:ffi MA -}ﬁomu;-- (respuesta: Hajando ln leda estid) para ocho voces, incopors francamente el rit-
y ‘‘¢DONDE

de mucho efecto,
ML nfigurse unn obrs breve, pewm
mo sutSctono para co

& sélidos de ln

y : tera, nacido en Buenos Altes en 1916, es uno d_.l lu-l valores m_ir .,ﬁh&g.;_-
e Bl e S Ma? #f::m:hﬁl: :I:ltrl.ll'!ﬂll-lll y vocales, le han gmageado un plllﬂpplqug .ﬂ,“?,,ﬁ los h-i“,_
masice Epegane ms“;l:imlﬂ CANTA'" es, dentro del toral de su obea, uns composicién menor, para cuatro voces
""’"f.,‘;ﬂ'ﬂf; el sello de su gran maestria,

13.- Joaquin




15, El compositor chileno Gustavo Becerra, ha evolucionado en los Gltimos afos hae A

" - % i i
;uurdijﬂ- "“‘.!’L‘:;‘}‘};gi‘{,‘:"* mds asequibles para el piblico en general. No ]:lr}nrn:lIuln;ﬂp:d:z:i:;}nn::'::idc}11 i
gos valioss ¥y R,'G"*‘ €s un buen ejemplo, Hay disonancias casi constantes, pero ellas esm d':":_ o
das por el rtmo popular y, en cierto modo, por los picaros versos de Nicanor Parra, - e

Hay una breve introduccion en tiempo de tonada, donde los vamnes | e
ga que sentimieato’, y fesde el mismo principio de elln las voces se me::h: n:u: :ln“::::t:n.l::::r: :1: II:Iluﬂ i I?:;s i
versos, que sg mlﬂt!ﬂﬂfllf con mayor o menor intensidad, hast el final de la obira. Donde resulta mas d:"s e H;M (
pateado y Escobillado: Yo no soy de Coihueco”, hasta que se interrumpe por un “piuna sibita” dnn;:T:: S Shion:
g “Ef“ v el contmpunto mis suave. Pero se reanudn con entisiasmo, luego, con el coro di:idldn en ’,i:::um: Y
c.'f““du En la punta de un cerro de mil pendientes, dos bailarnes daban diente con diente', Es ¢sta la dltima e
cién, porque a contar de entonces los bajos hacen un ostinam con el titmo estricto de un buen acompaaamicnto \:ir:;.
tras las demis voces cantan los dltimos versos, Al final, todos anuncian el Emino de esta valiosa }'p![ngultrnirm d:l

repertorio coral chileno,

5. E,

CORO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

SOPRANOS

Eliana Arcaya
Elisa Alvarez
Lya Baeza

Qlga M. Blanche
Sonia Baillon
Sonia Csaszar
Elena Correa
Nelly Gonzalez
Susana Fernandez
Magali Guidice
Elisabeth Leiva
Oriana Martinez
Ana L. Pérez
Gloria Sepiilveda
Carmen San Martin
Parricia Varcky
Cristina Vega

TENORES

Horacio Cddiz
‘Aquiles Ferndndez
-Q;QHH#--Fzmindez
Ismael Larrondo
'Hécror Maldonado

CONTRALTOS

Myriam Aguila
Teresa Arias
Patricia Cantuarias
Rosa Contreras
Olga Herréra

Luz Labarca

Isabel Moote
Carmen Ortiz
Amelia Rosales
Silvia Sage

Norma Sierralta
Ruth Schneider
Rhode, Vm_' gara .
Cristina, Zamorano

BAJOS

Helmuth Arias
Werner Arias
Carlos Bonilla
Luis Cuevas
Sergio Escobar
Enzo Fighetti
Eduardo Fritis

Volker Kropp . '.'f
Francisco Madrid L
Gitkgreo Fonte SIS

fIH!f"s t Anne . iy






TEATRO MUNICIPAL

Auspiciado por la Ilustre Municipalidad

de Santiago

“CHILE FRO DAMNIFICADOS DE ESPARA"

tiene el agrado de presentar

OFRECIMIENTO:
Don Sergio Fernandez Larrain, Ex Embajador en Espaia.

ORQUESTA FILARMONICA DE CHILE

DIRECTOR

Fernando Rosas

€n

W.A. Mozart.
Pequefia Serenata Nocturna
Movimientos:
andante
allegro
minué
rondo.
F. Schubert.

Sinfonia Inconclusa.
Movimientos:

allegro moderato
andante con moto.

INTERMEDIO



EL DEPARTAMENTO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD
CATOLICA PRESENTA:
“EL RETABLO DE MAESE PEDRO"

Adaptacion musical y escénica de un episodio de “El Ingenioso Caballero Don
Quijote de la Mancha” de M. de Cervantes por Manuel de Falla,

DIRECTOR:

Eugenio Dittborn.

PREPARACION VOCAL Y ASESOR TECNICO:
Clara Oyuela

ARREGLO ESCENOGRAFICO, ILUMINACION, VESTUARIO,
DECORADOS Y DISEROS PARA LOS TITERES:

Fernando Colina

TITERES:
"ﬁuluiﬁ”
REPARTO:
TRUJAMAN: Silvia Soublette
MAESE PEDRO: Ignacio Bastarrica
QUIJOTE: Mariano de la Maza
EN LA TABERNA:

ESTUDIANTE: Hugo Aceituno
MUJER: Olga Vaisencher
TABERNERO: Alonso Venegas

SANCHO PANZA.
MUCHACHO:

Ramon Nufiez

Ivan Diaz

CONJUNTO INSTRUMENTAL:

Solistas de la Orquesta Filarménica de Chile, bajo la direccién de:

Juan Pablo Izquierdo






Jephte

(Jueces Cap. 1l Vers, 28 a Vers. 38).
GIACOMO CARISSIMI (1604-1674).

RECITATIVO (Contralto)

Cum vocasset in proelium Filios Israel
rex Filiorum Ammon et verbis

lephte acquiescere noluisset,

factus est super Jephte Spiritus

1s Domini, et progressus ad Filios
Ammon is volum vovit domino dicens:

JEPHTE (Tenor)

Si tradiderit Dominus [ilios Ammon
IS in manus meas quicumque primus
de domo mea occurrerit mihi, oferam
illum Domino in holocaustum.

CORO

Transivit ergo Jephte ad filios
Ammon, ut in spiritu forti et virtute
domini pugnaret contra eos,

COROD
Et clangebant tubae, et personabani

tympana, et proelium comissum est
cdversus Ammon.

ARIA (Bajo)

Fugite, fugite, cedite, cedite impii,
perite gentes, occumbite in ’
gladio. Dominus exercitum in proelium
surrexit et pugnat contria vos,

CORO
Fugite, fugite, cedite, cedite impii,
corruite et in furore gladii
RECITATIVO (Soprano)
Et percussit Jephte viginti civitates
Ammmnhaart':mm nimis.
Et ululantes filii Ammon facti
‘sunt coram filios Israel humiliati.
RECITATIVO (Bajo)
Cum autem victor Jephte in domun
suam reverterctur, ocurrens ci,
‘unigenita filla sua cum tympanis

: ecinebat:

Como el rev de los Hijos de Ammon
despreciando las palabras de

Jephte provocase la guerra contra
los hijos de Israel, descendio el
Espiritu del Senor sobre

Jephte, el cual salié al encuentro

de los hijos de Ammon ¢ hizo

un voto al Sefor diciendo:

Si el Sefor pusiere en mis manos

& los hijos de Ammon le ofreceré

en holocausto a la primera persona
de mi casa que me salga al encuentro.

Avanzd Jephie contra los hijos de

Ammon dispuesto a batirlos con espiritu
fuerte, con la fuerza del Sefor.

Y las trompetas sonaban y resonaban
los timpanos pues habia guerra
contra Ammon,

Huid, retroceded impios, pereced
pueblos, morid bajo la espada. El
Sefior de los ejércitos ha salido

& combatir v lucha contra vosotros.

Eliiuid. retroced impios, caed v

Spersao
g s ante la furia de Ia

I abatio Jephte veinte ciudades
monitas con feroz castigo.

Y se lamentaban tristemnen
Pijos de Ammon hy it
s hijos de Israel,

Al voiver victorioso Jephte a su

tna le salié al encuentro su hija
Cimpaiia €antando y tocando



HIJA (Soprano)
Incipite in tympanis, et psalite in

Hymnuni cantemus Domino et modulemur
canticum.

Laudemus regem coelitum, laudemus
belli principem qui filiorum Tsrael
victorem ducem reddidit.

CORO

Hymnum cantemus domino, et modulemur
canticum, qui dedit nobis gloriam
et_Israel victoriam.

WA (Soprano)

Cantate mecum domino, cantate omnes
puli, laudate belli principem qui
nobis dedit gloriam et Israel victoriam.
nus omnes Domino, laudemus belli
1, qui dedit nobis gloriam

'RECITATIVO (Contralto)
Cum vidisset Jephte, qui votum Domino

Haced sonar Jos timpanos y resonar
los cimbalos,

Cantemos un himno al Seifior,

Alabemos al Rey Celestial, al
Principe de la guerra que dio la
victoria al jefe de Jos hijos de
lIsrael.

Cantemos un Himno al Senor, a él
que nos colmo de gloria v que hizo
a Israel triunfar,

Cantad conmigo al Seior, pueblos
todos cantad, alabad al Principe

de la Guerra, que a nosotros colma
de gloria v que hizo a Israel

Cantemos todos al Sefior, alabemos
al Principe de la Guerra que a nosotros
colmé de gloria v que hizo

a Israel triunfar.

Cuando Jephte, que habfa ofrecido
el m.t.n-fm?:ﬁﬁr, vi6 a su hija

venirle al encuentro, rasgé sus

Vestiduras con dolor y ldgrimas
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I Directora:
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El «CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE
LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE»
fue creado en 1954 como agrupacion instru-
mental solamente. En 1958 se reestructuré por
completo y a los instrumentos se les anadié
un quinteto vocal. Al crearse el Departamento
de Musica de la Universidad Catdlica de Chile,
su director, Juan Orrego Salas, incluyé al
«Conjunto» en dicho Departamento.

En 1962, esta agrupacion abrio una Escuela
de Musica Antigua en la que se ensefian instru-
mentos tales como flautas rectas, viola da
gamba, laud y, asimismo, Canto e Historia de
la Musica desde la Edad Media hasta el Ba-
rroco; para los alumnos mas avanzados, exis-
te un Curso de Interpretacion referido a la mu-
sica de cdmara. A esta Escuela, unica en su gé-
nero en Hispanoameérica, acuden no tan sdlo
alumnos chilenos, sino muchos de otros paises

sudamericanos.



Fl «Conjunto de Musica Antigua» ha dado
ya mds de un centenar de conciertos por todo
Chile, realizé cuatro viajes al Peru, inauguro
en Washington el Festival de Arte llamado «La
Imagen de Chile», actuando en el West Audito-
rium del Departamento de Estado, en la Cate-
dral, en la National Gallery y ante las camaras
de la Television de la capital norteamericana.
Ademas, la «Voice of America» filmo una actua-
cion especial del «Conjunto», exhibida en todos
los Estados Unidos, en cuyas universidades

actuo repetidamente.

En noviembre de 1964, esta prestigiosa agru-
pacion chilena fue distinguida con la Medalla

de Oro «Elizabeth Sprague Coolidge», donada
por la Harriet Cohen International Music

Awards, obteniendo en el mismo ano una im-
portante subvencion de la Fundacion Rockefel-
ler, consistente en una gran cantidac de ins-
trumentos medievales y renacentistas y una

biblioteca.



PROGRAMA







Miércoles, 25 de mayo de 1966

Salén de Actos del Instituto

de Cultura Hispanica
19,30 horas.

CLAUSURA DEL CURSO MUSICAL 1965-1966

MUSICA DEL SIGLO DE ORO ESPANOL Y COLONIAL
HISPANOAMERICANA

|

T'res Villancicos
Virgen Sancta
Apuestan zagales dos
Oh grandes paces

Dos canciones
Triste estaba el rey David
Isabel la tan garrida

Cuatro piezas para tres flautas rectas

Vere languores

Toda mi vida os amé

Pase el agua ma Julieta Dama

Il

Si el agravio, Padre
Jubilate Deo
Hanacpachap

Hijos de Eva tributarios

Dos canciones
Vamos a Belén pastores
Anoche estando durmiendo

“La Purpura de la Rosa”

Francisco GUERRERO

AvLoNso DE MUDARRA

ANONIMO ESPANOL
(s. XVI)

TomAs Luis pE VICTORIA

ANONIMO ESPANOL
(s. XVI)

CANCIONERO DE PALACIO

ANTONIO DE SALAZAR
(Méjico, s. XVII)

ESTEBAN SALAS
(Cuba, ss. XVIII/XIX)

ANONIMO INDIO
(Peru, s. XVII)

ToMmAS pDE HERRERA
(Pery, s. XVII)

ANONIMO
(Chile, s. XVIII)

ToMmAS pE TORREJON
(Peru, ss. XVII/XVIII)
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F’

SESION EXTRAORDINARIA DEL CLURB DE CON
LA SUBDIRECCION GENERAL DE CULTURA

j Magnificat Quinti Toni

f

W

Don canciones sefarditas
Una hija tiene el rey
Una matica de ruda

Dos pavanas para guitarra
Una sanosa porfia
Pues bien para esta
Dos canciones
A cierto galdn su dama
Yo sé que no has de ganar
La Virgen de la Tirang
Campos naturales

Buenas noches, Reina y Madre
¥a lleg6 el tltimo dia

I

Douce Mémoire Y una diferencia
La luz de vuestros ojos
Monstra Te Esse Matrem

Danza Altq

Ensaladq: 1, Negrina”

Jueves 26 de mayo de 1966
Teatro Espafiol de Madrid,

19 horas.

CIERTOS DE
POPULAR

FERNANDO Franco
(Méjico, 1532/1585)
ANONIMO ESPARNOL

(s. XV)

Luis MiLAN
ALONSO DE MUDARRA
GARCIMUNOZ

ANONIMO PERUANO
(5. XVII)

ANONIMO CHILENO
(s. XVII)

DieEco OrTIZ
FrRancisco (GUERRERO

FrucTtus pEL CASTILLO
(Méjico, 1535)

F. pE LA TORRE

MATEO FLECHA
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Viernes 27 de mayo de 1966
Ateneo de Madrid

19 horas.
CLAUSURA DEL CURSO MUSICAL 1965-1966
|
Tres motetes EcoLE DE NOTRE DAME
Pucelete - Je languis
Flos filius
Alle, psallite, Alleluya
(Soprano, contralto, tenor, flauta dul-
ce, krummhorn, viellas, psalterio.)
Ave Regina GUILLAUME DUFAY
(Soprano, viella, flauta dulce baja.) (1400,/1474)
Danzas jrancesas ANONIMO
(Flautas dulces, schriary laud, clave y (s. XVI)
percusion.)

Lasso vita mia JoHN DOWLAND
(Contralto, violas y clave.) (1563,/1625)

Hence Care JoHN WEELKES
(A capella.) (1623)

Sweet Honey-Sucking Bee JOoHN WILBYE
(A capella.) (1574/1638)

About the Maypole new THOMAS MORLEY
(Voces e instrumentos.) (1558/1603)

[

Symp{wnz‘a Sacra HEINRICH ScHUTZ
Anima mea Liquefacta est (1585 /1672)
(Sopranos, flautas dulces, viola da

gamba y clave.)

Canzona nium. 4 (GIOVANNI GABRIELI

n (Flautas dulces, violas y clave.) (1557/1612)

08 madngalgs C. MONTEVERDI
Che dar piu vi... (1567 '1643)
Oh, mirtillo

(A capella.)

ra G. FRESCOBALDI

» (Soprano y clave.) (1583 /1643)

0s bailes G10VANNT GASTOLDI

Speme amorosa (1556 /1622)

Amor vittorioso
(Voces e instrumentos.)
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El1 CORO DE CAMARA DE LA UNIVERSI-
DAD CATOLICA DE VALPARAISO (Chile) fue
fundado en el ano 1953 por Fernando Rosas,

quien lo dirigio hasta 1957.

En 1960 dividio sus actividades, constituyen-
do un Coro de Camara, actualmente a cargo
de Jorge Bonilla Vera, y un Coro Sinfonico,
dirigido por Eduardo Jaramillo Vergara.

El Coro, desde su fundacion, ha desempena-
do un importante papel en la actividad musical
chilena, efectuando conciertos en Valparaiso
y giras dentro y fuera del pais.

En su actividad han sido numerosos 1os es-
trenos de obras: «Cantatas», de J. S. Bach;
«Misa de Lord Nelson», de Haydn; «Requiempy,
de Mozart, y obras corales contemporaneas
«a cappella» y con acompanamiento orquestal.

El CORO DE CAMARA ha especializado su
repertorio en la musica del Renacimiento,
obras actuales y, especialmente, musica chi-
lena e hispanoamericana.



P R O

Petite Nynphe folastre
Qjos garzos ha la nina

Se nel partir da voi
Super flumina babylonis
In stiller nacht

Es heht ein wehen

La blanche neige

En hiver

T'riste estaba el rey David
Les deur cites

De las montanias baja la nieve
Querria el amor

Hallazgo

Pinares

Del rosal vengo
Lamentacion

Im eschkajeij Jerushaleyim
Se equivoco la paloma
Wayra

La nochera

El tortillero

Un negrito muy fino
Estrella do ceu a lia nova

Director: JORGE BONILLA VERA

(s
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JANNEQUIN

ANONIMO ESPANOL, S. XV1
MONTEVERDI

PALESTRINA

BrRAHMS

BrRAHMS

POULENC

HINDEMITH

J. RODRIGO

MILHAUD
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DoMINGD SaANTA CRUZ

DoMINGD SANTA CRUZ

ALFONSO LETELIER

ALFONS0O LETELIER

SILVIA SOUBLETTE

LEON SCHIDLOWSKY

LEON SCHIDLOWSKY

(GUASTAVINO

FRANKLIN ARAYA

DAvaros Y CABEZA-GUIDO VALESSI
POPULAR CHILENA-WALDO ARANGUIZ
J. ZaP1oLA-H. VILLARREAL
POPULAR BRASILENA-VILLALOBOS
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INFITA CJFU.?\F Madiid, lunes 22 de enero de 1968

A las 7,30 de |a tarde
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Conjunto de musica antigua de la Universidad Catdlica de Chile

Cantantes

Silvia Soublette — soprana (Directora)
Rosario Cristi — mezzo soprano
Magda Mendoza — contralto

René Ramos — tenor

Gregorio Cruz — bajo

Nirka leali;,:upulﬂun
Juana Subercaseaux

Gabriela Pérez
Oetavio Hasbiin
GCuido Minoletti

Luiz Lipez

.’H,‘E”’HHH‘HH’.S”IS

— flauta dulee. flauia traversa renacentista, viela

de gamba contralio v viela gotiea contralto.

violus de gamba, violas goticas, rebee, violin
barroco: flautas dulees v schriary,

elavecin, organo portiatil, duleimer v psalterio.
(lantas dulees e instrumentos de lengiieta.
viola de gamba.

suitarra vl

Todos los cantantes tocan msteamentos de perceusion.



El CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA de la Universidad Catolica de Chile
fue creado en 1954 como conjunto solamente instrumental. En 1958 fue com-
pletamente reestructurado y a los instrumentos se agrego un quinteto de voces

que paso a ser parle integral del Conjunto.

Al crearse el Departamento de Misica de la Universidad Catélica de Chile.
sit director, Juan Orrego Salas, invité al Conjunto a formar parte de dicho

[} h'pr:rru mento.

En 1962 el Conjunto abrié una Escuela de Misica Antigua en la que se ensenan
diversos instruntentos tales como las flautas rectas, viola de gamba y laiid:;
también se enseiia canto e Historia de la Misica desde el Medioevo hasta el
Barroco y. para los alumnos mds avanzados, hay un curso de interpretacion
de miisica de conjunto. A esta Escuela, tinica en su género en Latinoamérica,
vienen no solamente alumnos chilenos sino también algunos alumnos de varios

paises sudamericanos.

El Conjunto de Misica Antigua ha dado ya mds de un centenar de conciertos
a lo largo de Chile. Ha hecho cuatro viajes al Peri, pais en que ha tocado
con gran éxito tanto en Lima como en Trujillo, Cajamarca y Arequipa. En
1963 el Conjunto inauguro en Washington un Festival de Arte que se llamé
“Imagen de Chile”. En esa ciudad actuo en el West Auditorium del Departa-
mento de Estado: en la Catedral; en la National Gallery y en la Television.
**Voice of America™ filmo una presentacion especial que fue mostrada en todos
los Estados Unidos. El Conjunto también actué en varias universidades nor-

teqmertcandas.

En noviembre de 1964 el Conjunto de Misica Antigua fue agraciade con la
Medalla de Oro "Elizabeth Sprague Coolidge’’ ., donado por la Harriet Cohen
International Music Awards. También obtuvo ese mismo anio una importante
donacion de la Fundacion Rockefeller, consistente en gran cantidad de ins-

trumentos y una biblioteca.

Hasta el momento el Conjunto ha grabado dos discos y tiene un contrato para

cuatro grabaciones mas.
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PROGRAMA DEL SALON DEL TINELL - Dia 2 de junio a las 2230

Fernando Franco
Meéxico: 15321585

Anon. espanol siglo XV

Luis Milan
1490, ?

Alonso de Mudarra
1580

(Garcimunoz

siglo XVI

Anon. siglo XVII

Anon. siglo XVII
Chile

Diego Ortiz
1610

Antonio de Salazar
México. siglo XVI

Esteban Salas
Cuba, 1725/1803

Anon. Indio
Perii, 1630

Tomas de Herrera
Pern, 1611

Anon. siglo XVIII

Tomas de Torrejon
Pern

1

Magnilical Quinti Toni (voces e instrumentos)

Dos canciones sefarditas
a) Una hija tiene el rey
b) Una matica de ruda
(soprano. flauta baja, viola y guitarra)

Dos pavanas (guitarra)
Una sanosa porfia (voces y guitarra)

Pues bien para ésta (a capella)

Dos canciones
a) A cierto galan su dama
b) Yo sé que no has de ganar (bajo)

La Virgen de La Tirana
a) Campos naturales
b) Buenas noches, Reina y Madre

¢) Ya llegé el iltimo dia
(voces, flautas dulces y percusion)

Douce Mémoire v una diferencia
(flauta baia, tres wolas y clavecin)

11

Si el agravio, Padre
(voces, viola de gamba y clavecin)

Jubilate Deo (soprano y tenor, dos flautas rectas,

viola de gamba y clavecin)
Hanacpac jap (a capella)

Hijos de Eva tributarios (dos violas,
v guitarra)

Dos canciones : =
a) Vamos a Belén Pastores (soprano, vi
baja y guitarra) _
b) Anoche estando durmiendo (tenor, gi
clavecin) ;

«La Pirpura de la R
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JUVENTUDES MUSICALES

Via Layetana, 139 -  Teléfono 215 36 57

BARCELONA
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ROLAND DOUATTE

Nacié en Paris. Hizo sus estudios musicales en forma autodidac-
ta. Su carrera musical comienza publicamente al ingresar como violi-
nista a la orquesta alemana de Oldenburg, en la que permanece 3
afios. A su regreso a Paris forma una orquesta de cimara que se €s-
pecializa en misica barroca, con la que graba gran cantidad de obras
barrocas de autores tanto franceses como alemanes e italianos, Ha
dirigido las orquestas Filarmonica de Cdmara y Lirica de la ORTF,
de Conciertos Pasdeloup de Conciertos Colonne, de Camara de Co-
lonia, de la Suisse Romande, de la Radio Suisse-[talibnne, de la
Radio Luxemburgo con la que grabara proximamente la Cuarta Sinfo-
nia de Mahler. Ha sido Director del Festival de Marais, actualmente
es Director del Festival de Provins y del Teatro del “‘Ouest Pari-
sien'’.

SILVIA SOUBLETTE

Hizo sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional
y en el Conservatorio de Paris. Estudio Composicién con Do~
mingo Santa Cruz y canto con Clara Oyuela. Es actualmente
Directora del Conjunto de Misica Antigua,
Ha cantado en numerosas oportunidades con la Orquesta de
Camara de la Universidad Catélica y con la Orquesta Sinfénica
de Chile, '

MARGARITA FERNANDEZ

Nacié en Madrid, Hizo sus estudios de misica en el Conser-
vatorio Nagional Actualmente estd en sexto afio de canto en la
catedra del profesor Herndn. Wurth. Ha ofrecido recitales de lie-
der. Ha actuado en la Opera’Nacional en el rol de Lauretta de
Gianni Schiechi,

MARY ANN FONES

Hizo sus estudios musicales de canto en el Conservatorio
Nacional con la maestra Clara Oyuela Ha efectuado giras por
el norte y sur del pais y por Centroamérica y Méjico. Se ha dis -
tinguido en la interpretacién de oratorios y éperas. Ha tefectuado
numerosos recitales y conciertos de lieder.






CARMEN LUISA LETELIER J

Nacié en Santiago. Estudia en el ConservatorioNacional de Mdsica
en la catedra de la maestra Lila Cerda. Ha participado como solista
en las Temporadas Oficiales de las Orquestas: Sinfonica de Chile,
Filarménica Municipal, de Camara de la Universidad Catélica de
Santiago y de Valparaiso y Sinfénica de Lima, Ha ofrecido ademds
numerosos recitales de lieder en diversas ciudades de nuestro pais
y en Buenos Aires, Paris y Hamburgo, Actualmente forma parte del
Conjunto de Misica Antigua de la Universidad Catélica con él que
efectvo una exttosa gira el afo pasado.

HERNAN WURTH

Hizo sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional.
En 1956, al egresar, obtuvo una beca de la Universidad y de la
Academia de Viena para perfeccionar sus conocimientos de
misica de camara y de drama musical. Ha actuado numerosas -
veces junto a la Orquesta Sinfénica y en recitales de cdmara.

Es actualmente profesor de canto y opera del Conservatorio
Nacional.

PATRICIO MENDEZ

Nacié en‘Samiago- Estudia canto en el Conservatorio Nacio-
nal en la cdtedra de la maestra Clara Oyuela. Ha cantado con
la Orquesta de Camara de la Universidad Catélica y en la Ope-

ra ‘Nlacional en los roles de Basilio en el Barbero de Sevilla de
Paisiello y de Simone en Gianni Schicchi.



NOTAS AL PROGRAMA

JEAN JOSEPH MOURET
(1682 - 1738)

De origen provenzal, como Campra, Jean Joseph Mouret llego
. Paris a los 25 afios, con una reputacion de misico regional ya
formada. Su gentileza, encanto personal y talento le hicieron ser
bien acogido en esa ciudad donde pasé a ser el misico titular
de la Duquesa de Maine y el compositor principal de sus fa-
mosos ‘‘Divertimentos 4l =

En 1714 se estrené en la 6pera su obra “‘Fiestas de Talia
consigutendo un éxito considerable. En 1718 entro al servicio
de la comedia italiana, siendo hasta:su muerte el mas brillante
artesano de la gpera comica.

““Los Amores de los dioses’ (1727) y“El triunfo de los Sen-
tidos® (1732), tuvieron un éxito enorme dentro de un piblico que
descansaba de las audacias de Rameau.

Sin desdefar las ariettas italianas, Mouret permanecio fiel
a la vieja tradician francesa de cardcter fluido y popular. Toma
de alli los elementos de sus sinfonias de danzas, sencillas pero
variadas: es finalmente, con Destouches el iinico precursor de
Rameau dentro del género comico.

Sus dos ‘‘Suites de Sinfonias’', o “‘Sinfonias y Fanfarrias™
aparecidas en 1729, marcan una evolucion en la historia de la
instrumentaciéon en Francia a comienzos de siglo. En esta obra,
Mouret no sélo se ha preocupado de la forma, sino que ha bus-
cado especialmente realzar la orquestacion combinando tum-
bres que acusan un espiritu de investigacion e innovacion.



MARC -ANTOINE CHARPENTIER
(1636-1704)

Nacio en Paris. Durante su juventud frecuenta en Roma ei
Colegio germanico y aprende de Carissimi no solo el contrapun-
to y polifonia a varias voces con didlogos entre varios coros,
sino sobre todo el estilo y la forma de las"Historias Sagradas’’
en  tanto que género representativo de una expresion dramatica
intensa.

A su vuelta a Paris es nombrado marstro de Capilla de la
iglesia San Pablo y profesor en el Colegio Luis el Grande.

En 1698, (un afio antes del tratado de Pignerol, que estable-
ceria la paz entre Francia y Savoya, abriendo asi el pibli-
co francés cultivado, de par en par las puertas a la misica ita-
liana) Charpentier es llamado a la Sainte-Chapelle donde per-
manecerg hasta su muerte. .

~iLa obra de Charpentier -28 voliimenes manuscritos que se
conservan en la Biblioteca Nacional-, permanecié por mas de.
250 anos en el olvido. Hoy en dia, se la reconoce en cambio.,
sin temor, como la de mayor envergadura dentro de la misica
francesa del siglo XVIII. La riqueza expresiva, la genuina mag-
nificencia barroca, la delicadeza y ternura de un lirismo reteni -
do. se mezclan en la fuerza e independencia de lineas meladi-
cas cue dejan sentir una armonia a veces dura; cualidad que
confiere a su obra un caracter primitivo y original particularmen-
te interesante. ,

Ei ““Te Deum’’, obra extraida del tomo X de ‘‘Meslanges™
escrito para voces y bronces puede situarse alrededor de 1678-
[681. Su Marcha y el Aire de las trompetas hace pensar que
sirvio  a una celebracion oficial de la Casa de Monsefor el Del-
fin. En relaciéon al Magnificat, obra intima de gran sentimiento
interior, €l Te Deum es una obra brillante y de gran colorido
orquestal.
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& la rete Alitalia in Europa

Ora. vol caplte perché & piacevale volare Alilalia in Europal

Porchi Alilalia non vola & caso da una Ciith allalira..

Alitalia collaga I'ialle o le cilth dell'Eurcpa In modo armonico @ placevole.
Alilglia vola precisa con | jets callaudatl ad elegantl.
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o Musical oban francisco
Eicle de Comelertss de Afisica Antigua
Erimavera de 1989
=a =

Chntoria de cban dmm-sw

oDirectera: odlvia Beoublette
Missica i
Weneciana de los sigles X VI 4y XVIL

Mieredes, 18 de Uclubre 49:30 brs.

oGranchola del PWiusco de rancisco
cdhantiage gl
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Aaldassare cDomale:

1630~1603

@%hmmh%ywﬁdh

1657~ 1612

(Giovanni oB. Grrilly:

cir. 1600

aprianﬂdegbrz :
1¢16- 1665

Andnimo :
5. XV1

Andrea Gabriell:
1620~ 1586

Pernards Lisano:

s XV1LI

cAnimimo :

e. XV1

Ancmime:
s.XVI

alans Leo dHgbl
15&4-;%{1‘?& -

1 Rate

Gagliarda y OFiva OFenezia.
veces e instrumentes.

cDormiva. SDolcemente.
& voces, srgane, laid y clavech.

Ghanzona VI
ﬂauﬁl , Jviolas y organo.

GMorte, elerpo {in.
oDa le belle conlrade d’ @rienle.
Gvoces a cappella.

Widi her cogliendo rese
gopraro, larid, dos vidas y 6rgang.

MNon vedi o sacrApollo
Cvoces a <appella.

cOonna ben che dirado
4voces a cappella

5Dvs (Y rollolas:

- Puesto dolce mio dolore

alto, flaula,2 violines yclaveciy

- @/ un bempo, in un momento
yoces ¢ instrumentos

- Ach weh des leiden
- Canzen und springen
voces e inslrumentos.






Ganteria decdban acrancisw

NATS

Wiolaine Doubletle cboprano
&L aura SDélano MEzmo'ﬁopmno
Garmen Luisa Letelier  Contralto
Zamilie Rejas Cenor
Maritza Rejas Giralle y ¥icla de Gamba
Alma @L‘mpbell Clavecin

llermo cMarchant Grgaro
i\d Angel Mdunce  Land
CHuge Lirovié Vielas y flauta dulce
Artistas #nvilndes :
¥iclor Alarcor Tenor
dulio Relamal Widlin
Mauriclo YMega Wielin

cDirecivn: chylvia doublette
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MUSICA ANTIGUA DE CHILE
S8ilvia Soublette, Musiec Director

5t. Thomas Episcopal Church
March 16, 1970 8:30 P.M.

PROGRAM

TANT QUE VIVRAI
(soprano, contralto, tenor; bass
recorder, descant and treble vielles)

CHAPEAU DE SAULGE
(soprano solo)

THREE MOTETS

a) Pucelete - Je languis

b) Flos filius

c) Alle, psallite, alleluya

(soprano, contralto, tenor; sopranc and
bass recorders; alto krummhorn; descant
and treble vielles and portative organ)

THREE DANCES
(soprano and tenor recorders; descant

and treble vielles; portative organ;
luth and percussion)

LAUDA
(soprano, contralto, tenor)

TWO BIRD SONGS

a) Par Maintes fois

(sopreno, treble vielle, luth)

b) Hé tres doux roussignol
(soprano and tenor; tenor recorder
and treble vielle

NEL MEZZO A SEI PAON
(luth and treble vielle)

ADAM DE LA HALLE
1240 - 1287

FRENCH ANON.
XIVth century

SCHOOL OF NOTRE DAME
XIITth century

ITALTAN ANON.
XIVth century

JACOBUS DA BONONIA
XIVth century

SCHOOL OF AVIGNON
XIVth century
Vaillant

Borlet

JOHANNES DA FLORENTIA



ANDRE SOULET
(two sopranos and contralto)

TRES GENTIL COEUR
(contralto; treble vielle and luth)

ALARM, ALARM
(contralto, tenor; treble and tenor
krummhorns )

DANSE ROYALE

(sopranino, tenor krummhorn, descant
vielle, luth and percussion, positive
organ)

INTERMISSION

ICH WEISS NICHT

ACH ELSLEIN ES TAGET VON DER WALDE

NUN GRUSS DICH GOTT

(two sopranos and contralto; sopranino,
alto, tenor and bass recorders; schriary;
altc, tenor and bass krummhorns; alto

and bass gambas and luth)

INNSBRUCK ICH DICH LASSEN
(ensemble)

SUITE OF DANCES
a) Intrada
b) Allemande
e¢) Coranto
d) Sarabande
e) Coranto
i gue
féegiﬁzt treble and tenor reccrqers;
two bass gembas; luth and harpsichord)

SCHOOL OF AVIGNON
XIVth century

FRENCH ANON.

LUDWIG SENFL
1488 - 1545

HEINRICH ISAAK
1450 - 1517

ESIJAS REUSSNER
1636 - 1679



ADONIS TOD
(contralto; bass recorder; soprano,
alto and bass gambas; harpsichord)

ACH SCHATEZ

MEIN HERZ TUT MIR AUFSPRINGEN
CROMATIC MOTET

ACH WEH DES LEIDEN

ALL LUST UND FREUD
(ensemble)

ADAM KRIEGER
163k - 1666

HANS LEC HASSLER
1534 - 1612

MUSICA ANTIGUA DE CHILE

Silvia Soublette - soprano, organetto and percussion
Bernadette de Saint Luc - soprano, descant recorder
Carman Luisa Letelier - contralto, percussion

Emilio Rojas - tenor, percussion
Juan José Letelier - baritone

Juena Subercaseaux - tenor and bass recorders; schriary;
tenor krummhorn; treble and descant vielles;

descant and bass viols

Mirka Stratigopoulou - descant, treble and tenor
recorders; descant and treble krummhorns;

treble vielle and treble viol

Florencia Pierret - dulcimer, organetto, harpsichord

and percussion

René Covarrubias - treble, tenor and bass recorders;

treble and bass krummhorns
Gabriel Olivares - bass viol

Oscar Ohlsen - guitar






Teatro Municipal

VINA DEL MAR
Martes 11 de Septiembre de 1945
a las 1830 hrs,

¢

PRESENTACION DE
L@ § € ©.R O 5
“v'NA DEL MAR" Y
“UNIVERSIDAD CATO-
LICA DE  VALPARAISO"

¢

BAJO LA DIRECCION QE |
Sylvia Soublette Asmussen

El Stock - Fone au2ba



1.- Dos Villancicos Franceses

o)

b)

PRIMERA PARTE

“CORO VINA DEL MAR'*  (Voces femeninas.)

Anénimos Siglo XVl En Francés

:Aver vous vu _lusui;:-t‘,hrisi?

(Habeis visto a Jesiis) |

Si...lo he visto en Belen.- Pastor vamos a
alabarle v cantarle en este graf dia ... ...

Les Bergerettes _
" (Las Pastorcitas) I
Estibamos apacentando nuesiros rebafios al borde
del riachuelo y vimos volar a un angel que anunciaba:

« F| Redentor ha nacido mas dulce que un corderito .. ...

2- Ave Maria Victoria en Latin

3- As Fair As Morn Wilbye en Ingles

(Tan bella como la maiiana)
Mas iresca que el dia de Mayo, una doncella se
niega a amarme... canta y me dice: No!... Nol... No!

4.- Dos Lieder Schumann en Aleman

a)

b)

Bleicherin nachtlied

(Canta en la noche la lavandera)

La nifia lava el lino en la noche silenciosa
bajo la luz de la luna y canta

blanquea, blanquea blanco linolll

Der Wasserman
{ El genio del Lago)
En el mes de Mayo jovenes y nifias bailan alegremente
en la pradera: se acerca un doncel extraiio a la mas hermosa
y la corona con flores marinas.- Ohl joven... iporqué
estd tan frio tu brazo?

Al fondo del lago no llega el calor, responde
y se aleja bailando con ella.- Hermosa doncella eres
ahora la esposa del Genio del Lagollll jOh! Padre .
Oh! madre mia... adios hermanas... El Genio se la
lleva a su palacio de Cristal.

5.~ Abschied von Walde Mendelssohn en Alemain

6.- Lluvia

1 Adios al bosque)
Oh! extensos valles .. Oh! suaves colinas.
Ob; hermoso y verde bosque.. tu eres mi alegria ¥
refugio consolador, lejos de este bullicio y engano del mundo ..

Sylvia Soublette En Espafiol
(Texto de Juana de lbarbouru) Solista: Luz Videla A

7o Hallssgo Sylvia Soublette Eo Espaficl

(Texto de Gabriela Mistral)

8- Villancico Anénimo - Popular Chileno



SEGUNDA PARTE

TRIO “VINA DEL MAR"

Soprano: Sylvia Soublette
Mezzo Soprano: Franka Giarda
Contralto: Mercedes Garretén
1.- Sweet Spring is Advancing J. 5. Bach En Ingles
(La Primavera avanza)
2.- La Messe de Minuit (Villancico Francés) Anénimo En Francés
(La Misa de medianoche)
El campanario nevado anuncia la media noche,
vamos todos a la Misa... vamos a adorar al nifioll
3.- Sandminnchen J. Brahms En Aleman

(El geniecillo de la arena)

A la luz de la luna las florecillas inclinan ya

sus cabecitas vencidas por el suefio.

El hombrecillo de la arena se desliza por la ventana
del cnarto del nifio que aiin vela... ¥

sopla arena en sus 0jos para hacerle dormir...
Duerme... duerme mi nifo..

4- Cinco Canciones Americanas
a)  La Virgen de Copacabana HELFRIZ BOLIVIA

b) Paisaje GUASTAVINO AR GENTI NA

c) La Pastora ANONIMO CHILE

i En Portugués
d) Mi Limén, mi limonero PﬂPULW‘ﬂL

Inglés
e) Yo tengo alas!! SPIRITUAL  EE. yu. En Ingl

Tii tienes alas, todos los hijos
de Dios tienen alas;... cuando llegue
al Cielo me pondré mis alas ¥y

por todo el paraiso.



TERCERA PARTE

CORO MIXTO
CorOs “VINA DEL MAR® Y “UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALPARAISO™

1.- Pavanne Anonimo En Francés

Hermosa .. que tienes mi vida cautivada
por tfus ojos; ven luego a socorrerme o
MOrire.

2.- L' Eclat du Jour aL‘ Horizon §‘ Efface J. S. Bach En Francés

(El brilio del dia se pierde en el horizonte)

El brillo del dia desaparece en el horizonte,

el astro rey a lo lejos ya apenas se divisa;

la obscura noche la noche con sus astros
resplandecientes, viene a refrescar al mundo que se duerme

Solista: Teresa Orrego

3.- Leve Toi la Voix T'Apellel J. S. Bach En Francés

(Levantate... la voz te llamal)

Coro final de la Cantata N.o 140.
Jerusalem!.. despiertal Es media noche,
la hora santa en que ha nacido el nifo
divino de Belén; viene el bien amado de
amor iluminado  Aleluya! Sed dichosos, el
rey de los cielos aparece poderoso y lleno de gloria.-

4- |m Walde Mendelssohn En Alemén
(En el bosque).

Las avecillas se mecen en la ramas alegremente
y cantan su coro matinal... siento mi corazén
emocionado cuando las escucho a traves de la enramada...

5.~ Pinares Alfonso Letelier En Espanol
(Texto de Gabriela Mistral) ;

6.- Little David. Negro Spiritual  En Inglés

Pequeiio David... toca tu harpa ..
aleluya! David era un pastorcillo,
mat6 a Goli#th y grit6 de alegria .

7.- Go Down Moses Go Dowa To Egipt Negro Spiritual En Inglés
(Vé... Moisés, vé a Egipto) .

Cuando el pueblo de Israél estaba en Egipto
bajo tan insoportable opresién, dijo Dios a
Moisés . Vé, Moisés .. ve a Egipto... y dile
al Fara6n que dé libertad a mi pueblo.
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CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA

CANTANTES:

SILVIA SOUBLETTE — soprano.
ROSARIO CRISTI — mezzosoprano.
JULIA CRUZ — contralto.

RENE RAMOS — tenar.
GREGORIO CRUZ — bajo.

INSTRUMENTISTAS:

viola alto.

ARTISTA INVITADO:

PHILIP BRINK — tenor y trombén.
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ASOCIACION DE DAMAS DIPLOMATICAS / Santiago de Chile









Breve historia de la Asociacion de Damas Diplomaticas

La Asociacion de Damas Diplomaticas surgié de un deseo
conjunto de las esposas de los diplomaticos residentes en
Santiago de Chile de apoyar y asistir a las instituciones
de caridad que no dispusieran de suficientes recursos
para solucionar todas sus necesidades.

El acta numero I de la Asociacion de Damas Diplomaticas
se suscribio el dia 31 de Mayo de 1966 en una Asamblea
General que se realizo en la casa parroquial de la Virgen
del Rosario de la poblacion “Juan Antonio Rios”.

Entre las multiples labores de la Asociacién de Damas
Diplomaticas realizadas ese ano, se encuentra la reparacion
de la Capilla de la Ciudad del Nifio, Presidente Rios, donde
varias colonias extranjeras tienen hoy sus respectivos
pabellones.

Dos anos mas tarde en una reunion del Directorio de la
Asociacion de Damas Diplomaticas realizada el 24 de
Junio de 1968, se decidio centralizar todas las actividades
de las Damas Diplomaticas en beneficio del Pequefio
Cottolengo, institucion que alberga a nifios limitados.

Para obtener fondos y ademas de la cuota anual que abona
cada miembro de la Asociacion, se han realizado diversos
actos benéficos como bailes de gala, premiére de

peliculas, conciertos, desfiles de modas, campeonatos de
bridge, etc. De esa manera se solventaron los muchos
gastos que demando el poner en condiciones el pabellon

de ninos a cargo de la Asociacién de Damas Diplomaticas.
Para tal efecto, se adquirieron colchones con sus hules,
sabanas, mantas, cubrecamas, cortinas, toallas, etc.

Estando ya totalmente equipado el pabellon, fue
bendecido e inaugurado el 18 de Abril de 1970 por el
Superior General de la Congregacion de Don Orione, Rev.
Padre José Zambarbieri, estando presente ademas el
entonces Director Provincial y Director del Cottolengo,
Padre José Aureli y todas las socias de la Asociacién.
Posteriormente en una asamblea General realizada el 8 de
Mayo de 1973, y después de una visita que la Asociacion de
Damas Diplomaticas realiz6 al Hospital El Peral, que






NOTAS AL PROGRAMA

Gaspar Fernindez

En el afio 1602 la Catedral de Guatemala contrato a Gaspar
Fernandez como maestro de capilla y organista. El 15 de
Septiembre de 1606 fue recibido en Puebla, México como
maestro, recibiendo mas tarde, también el nombramiento
de organista. De 1606 en adelante, Fernandez compone
toda la musica destinada a las festividades religiosas y de
bienvenida a las autoridades que visitan la ciudad. De 1612
data la mas importante musica de bienvenida: “El motete
en latin a 5 para la entrada del virrey Diego Fernandez de
Coérdoba, décimo tercer virrey de México”, y dos
chanzonetas a 4 y a 5 en honor del mismo virrey cuando
este ultimo se detuvo en Puebla camino a ciudad de México.
Por hechos desafortunados, la obra de Fernandez no
sobrevive en Puebla sino en las catedrales de Guatemala y
Oaxaca. Una década después de su muerte uno de sus
admiradores y alumnos se la llevé a Oaxaca poniendo una
nota para la posteridad: “Este libro pertenece a Gabriel
Ruiz de Morga. Que Dios a quien esperamos ver lo
favorezca bendiciendo a quien lo encuentre”.

La nacionalidad portuguesa de Gaspar Fernandez queda en
evidencia con sus villancicos llamados portugueses, en los
que ademas de demostrar sus dotes de compositor maestro
en la polifonia, muestra su respeto por la lengua

portuguesa,
Juan Gutiérrez Padilla (1590-1664)

Naci6 en Milaga hacia 1590 y muri6é en Puebla, México en
1664, Fue maestro de capilla de Cadiz en 1616. Se cree que
parti6 al nuevo mundo a la edad de 32 anos, se sabe que el
11 de Octubre de 1622 se encontraba ya en Puebla de los
Angeles, ya que este dia se le nombro oficialmente

Maestro Asistente y asi comenz6 una fase de su vida musical
brillante y llena de éxitos, que culminaron con su
nombramiento de Maestro de Capilla a la muerte de Gaspar
Fernandez en Septiembre de 1629. De aqui en adelante,
Gutiérrez Padilla iniciaria una fecunda labor creadora como
compositor y maestro de muchos musicos. En el archivo



de la Catedral de Puebla se encuentra un extenso repertorio
de este compositor: 5 misas y mas de 30 composiciones
litirgicas diferentes a4 y a 8 voces. Compuso, ademas,
motetes, antifonas marianas, lamentaciones, responsorios,
himnos y letanias.

El villancico ‘A la xacara xacarilla’, es del género xacara.
Xacara es musica para cantar y bailar. Romance alegre en
que en general se cuentan hechos de la vida airada, aunque
no en este caso, en que el texto se refiere al nacimiento de
Jesus.

El juego de canas a 3 y a 6 muestra la maestria de Padilla
para manejar el doble coro, dialogando continuamente hasta
llegar al climax de su inspiracion, haciéndonos recordar a
Gabrieli y a Schutz. Este género de villancico narra el juego
de canas, el cual era una fiesta de a caballo en que diferentes
cuadrillas hacian varias escaramuzas arrojandose
reciprocamente las cafias a manera de lanzas,

resguardandose con las adargas, convu'tlendose por ello,

en un juego muy peligroso.

Juan de Araujo (1646-1712)

Nacido en Villafranca, Espafia, en 1646, Araujo llego a Lima
a temprana edad con su padre, funcionario del Conde de
Lemos, Virrey del Pert (1667-1672). Robert Stevenson
sugiere que debe haber estudiado musica y composicion en
Lima con Torrejon y Velazco, debido a cierta relacion de
estilo que existe entre ambos compositores. Aunque a
diferencia de su maestro que desarrollo principalmente la
vena dramatica, Araujo sobresale por la estructura policoral
de sus obras, su textura contrapuntlstlca la vivacidad de
sus ritmos, y una fértil imaginacion melodica contenida en
165 obras manuscritas que han llegado hasta nuestra época.
En 1670 fue nombrado maestro de capilla de la Catedral

de Lima. De Lima viaj6é a Panama y Guatemala donde dio a
conocer la obra de su maestro. Mas tarde fue contratado
como maestro de capilla de la Catedral de Cuzco, y en 1680,
de la Catedral de La Plata, hoy Sucre, donde permanecio
hasta su muerte,



Junto a Torrejon y Velazco y a Orejon y Aparicio, Juan de
Araujo es uno de los compositores mas importantes de la
época colonial en América del Sur.

Recordad jilguerillos: Duo de Navidad (Villancico).

A recoger pasiones inhumanas: Archivo Catedral de Sucre.
Villancico dedicado al Santisimo Sacramento.

Torrejon y Velazco (1644-1728)

Se embarco rumbo al Nuevo Mundo en el puerto de Cadiz,
el 6 de Febrero de 1667. Iba como gentilhombre de camara
al servicio del nuevo Virrey del Peru, el Conde de Lemos.
El 1© de Julio de 1667 es nombrado maestro de capilla de la
Catedral de Lima. El 26 de Junio de 1701 compone la
musica para las solemnes visperas en memoria de Carlos II,
que conmovio hasta las lagrimas a la concurrencia limena.
Este éxito motivo al ex Virrey de México, Don Melchor
Antonio Portocarrero de la Vega, Conde de la Monelova,

v entorices Virrey del Peru, para encargar a Torrejon una
obra dramatico-musical para conmemorar el décimo-octavo
natalicio de Felipe V, y primer aniversario de su reinado.
Ella. fue la Parpura de la Rosa, representacion musical sobre
un texto de Calderon de la Barca que fue la primera opera
escrita y estrenada en América.

Las obras de Torrejon se conservan en Guatemala, en el
seminario de San Antonio Abad del Cuzco, y en la
Biblioteca Nacional de Lima.

A este sol peregrino es un bailete de gran riqueza ritmica,
su espiritu justifica su caracter danzable. Este bailete esta
dedicado a San Pedro.

Maria, todo es Maria. Tomada de la coleccion de Fray Pedro
de Zuola, es un ejemplo de musica popular colocada a un
texto religioso, aunque De Zuola lamenta lo que él
considera teologia poco vilida. Este tipo de musica tenia
gran aceptacion especialmente en Lima,

José Cascante

Ejercio el cargo de Maestro de Capilla de la Catedral de
Santa Fé de Bogota desde 1650 hasta fines de 1702, ano en
que fallece.



CENTRO MUSICAL SAN FRANCISCO

Violaine Soublette
Ahlke Scheffelt
Mercedes Rojas
Laura Délano

Carmen Luisa Letelier
Guillermo Marchant

Mauricio Cortés
Gonzalo Valencia
Emilio Rojas
Manuel Dominguez
Hugo Pirovié
Marisa Rojas
Alejandro Guarello
Alma Campbell
Sebastian Lira

CANTORIA

soprano
soprano

soprano

mezzo soprano

contralto

contratenor, cornamusa y viola
tenor

tenor y flauta dulce

tenor, cornetto, flauta y viola
baritono

bajo, flauta dulce, viola y orlo
flauta dulce y viola de gamba
viola y guitarra

clavecin

viola baja

MUSICA COLONIAL IBEROAMERICANA

Gaspar Fernandez
(s. XVII)
Anoénimo - Brasil
(s. XVII)

Gutierrez Padilla
(s. XVII)

Francisco Guerrero
(s. XVI)

Juan de Araujo
(s. XVII)

Torrejon y Velazco
(s. XVII)

IPARTE

Motete a 5 para la entrada del
Virrey - instrumental

Misa brevis ““Sobre o gran
Senhora’ - voces e instrumentos

A la xacara, xacarilla
voces y percusion
Juego de canasa3 y a 6
voces e instrumentos

La luz de vuestros ojos
alto solo e instrumentos

A recoger pasiones inhumanas
doble coro, violas y bajo
continuo

A este sol peregrino
voces y bajo continuo



I PARTE

Anonimo - Peru Maria todo es Maria

(s. XVII) 4 voces y violas

Joseé Cascante Villancico al Nacimiento

(Colombia - 5. XVII) tenor, baritono, orlo y
percusion

Tres canciones de tradicion oral:

Anoénimo - Chile Cancion del peral

(epoca de la guerra del 2 voces, flautas y guitarra

Pacifico). Arreglo de
Sylvia Soublette

Anonimo - Venezuela Canto de molienda
Arreglo de Sylvia baritono, flauta traversa y
Soublette guitarra

Anonimo - Chile Amigos pastores

Arreglo de Sylvia 4 voces y violas

Soublette

Tres villancicos portugueses:
Antonio Marqués Lesbio  Ayrecillos mansos

(s. XVII) 4 voces y bajo continuo

Gaspar Fernandez Botay fora

(s. XVII) Pois con tanta graca
voces e instrumentos

Gaspar Fernandez Tantaran tan

voces e instrumentos

Direccion: Sylvia Soublette



Sylvia Soublette

Hizo estudios completos de musica en el Conservatorio
Nacional de la Universidad de Chile, con especializacion en
composicion y canto, con los Profesores Domingo Santa
Cruz y Clara Oyuela, respectivamente.

Realizé estudios de post-grado en composicion en el
Conservatorio de Paris, con Darius Milhaud y Olivier
Messiaen. Perfecciondndose ademds en Direccion Coral.
Inicié su labor docente como Profesora de musica de la
Universidad Catélica de Valparaiso. De 1960 a 1974, en la
Universidad Catélica de Santiago se desempeno como
Profesora de Técnica Voeal e Interpretacion de la Musica
del Renacimiento y el Barroco.

En los anos 50 Sylvia Soublette funda el Coro de la
Universidad Catolica de Valparaiso y un Octeto Vocal
especializado en miisica contempordnea.

En 1960 funda el Conjunto de Musica Antigua de la
Universidad Catolica de Santiago, de reconocida trayectoria
artistica, y del cual se desempeno como Directora y
cantante desde su fundacion hasta 1974.

En 1976 funda en Caracas, Venezuela, el Conjunto Ars
Musicae, que hoy se conoce como Camerata de la Orquesta
Nacional Juvenil. Durante todo este tiempo realiza ademas
una serie de cursos y seminarios en distintos paises
latinoamericanos.

En 1981 crea el Centro Musical San Francisco, cuya
actividad especifica es la investigacion y difusion de la
miusica colonial iberoamericana, ¥ la docencia en materias
relacionadas con la difusion de esta miisica y de la miisica
antigua y barroca en general. Crea, ademads, la Cantoria de
San Francisco, Conjunto instrumental v vocal de 16
musicos, el cual dirige hasta la fecha.

Como compositora Sylvia Soublette es autora de numerosas
obras corales y de edmara.

Como cantante su repertorio abarca desde la miisica antigua,

pasando por el Oratorio Barroco y el “Lied” hasta la miisica
contempordanea.
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Segin un aguafuerie de BERNARD PICART. Paris, 1707.
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Alfonso Letelier
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Director:

Juan Orrego Salas
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Arnoldo Sommer, Administrador; Herminia Raccagni,
Directora del Conservatorio Nacional de Misica; Héctor
Carvajal, Director Ayudante de la Orquesta Sinfénica de
Chile; Ernst Uthoff, Director del Cuerpo de Ballet; Marco
Dusi, Director del Coro Universitario; Enrique Iniesta,
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Maria Luisa Solari, Representante del Cuerpo de Ballet;
Omar Saint-Anne, Representante del Coro Universitario.



NOTAS AL PROGRAMA

PIERRE ATTAINGNANT

SUITE DE DANZAS

La cuna de la misica instrumental fue el siglo XVI. Parale-
lamente a la simple transcripcion de obras corales para uno
o mis instrumentos, segin las posibilidades de éstos, surgié
también la adaptacién y ereacion de danzas. De la agrupacién
de aquéllas, que ya se venia manifestando desde el siglo an-
terior macié la Suite, cuya ordenacién fue dictada por las
costumbres del baile y no adoptada por razones musicales, se-
gin dice Michel Brenet. Asi, desde un principio la Suite es
una alternacion de danzas contrastantes en cuanto a caricter
y ritmeo.

Pierre Attaingnant fue un famoso impresor de masica fran-
cés, gracias a quien el arte musical franco-flamenco tuvo gran
divulgacion en su época. La Suite que inicia este programa
se debe a recopilaciones hechas por el impresor, quien segu-
ramente debié incluirla en el Livre de Dmm cuya publi-
cacion data de 1543.

GUILLAUME DUFAY

ET IN TERRA - BON JOUR, BON MOIS - CRAINDRE
' VOUS VEUIL

Elmbmdcmmmpodm&ne&duhmm
entre el de los grandes de la Historia de la Muisica. Nacido se
cree, a comienzos del siglo XV, vivié en la época de gran efer-
vescencia artistica coincidente con la preparacién del gran au-
ge renacentista europeo. Lo fascinante de este miisico radica
nquahophdnmphrmdmdomm
ﬁtodnqndﬁmpmsouheqmbnhrm-‘mmﬂ
deiﬁblﬁﬁ'yWenlﬂﬂmm'Bﬂ'hi;HnS.Geb
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genio. Comenzé a componer siendo niiio ain y a los nuey,
aiios pertenccia al coro de la Capilla Real de Londres, A ]og
veinte, fue organista de la Abadia de Westminster y poco des.
pués desempeiio ignal cargo en la Capilla Real. Su miisica es
una mezela de influencias italo-francesas felizmente amalga.
madas a la fuerza de su peculiar temperamento. Son célebres
las composiciones religiosas y profanas de Pureell, pero por
sobre todo, se destaca su famosa épera Dido y Eneas.

GUILLAUME COSTELEY
ALLEZ MES PREMIERES AMOURS

Asi como la Iglesia Reformada alemana exigié para su ritual
una miusica de factura y comprensién simples, descartando por
ésto las complicaciones del desarrollado polifonismo, también
la Iglesia Calvinista en Francia, y con igual fin, propuso un
giro en el lenguaje musical, que del anterior pasé a otro mas
sencillo, sustentado por la armonia. El nuevo estilo hizo eco
en la misica profana y sembré la semilla del “lenguaje ar-
ménico”.

De manera muy sobria Costeley supo equilibrar la tradicién
con el nuevo estilo, proponiendo un lenguaje de insélito co-
lorido vocal.

ANTONY HOLBORNE
DOS FANTASIAS

El esplendor que gozé Inglaterra durante el reinado de Isabel
L, se vio coronado por el auge de la musica instrumental, que
simultineamente afloré en toda Europa. A Antony Holborne
le cupo la suerte de vivir en esta época; fue Caballero de la
Reina y misico selecto de la Corte.

Famoso es el tratado que escribiera sobre el arte de tocar la
citara,

CLAUDIO MONTEVERDI
LAMENTO DELLA NINFA

Cuando la. musica polifénica hizo crisis y los creadores posa-
:;:‘ sus 0jos en la armonia como nuevo medio expresivo, se
16 otra era en el universo sonoro europeo. Nacieron nue-



vas formas, el concepto dramitico corrié un rumbo de con-
quista, pero, los antiguos procedimientos, no murieron del
todo, siendo asi como el Madrigal adquirié el nuevo lenguaje,
renovando su vida interior; fue en manos de Monteverdi que
el Madrigal consiguié evadir la antigua imposicién polifénica,
saturdandose del color y fuerzas propias a la armonia. Monte-
verdi (1567-1643), que iniciara su vida creativa a la sombra
de la tradicion, terminé siendo uno de los grandes revolucio-
narios de la historia de la misica de todos los tiempos,

CLEMENT JANNEQUIN
CE MOIS DE MAY

Fue entre los anos 1520 y 1560 que Clement Jannequin ase-
guré la continuidad de una época musical de grandes expo-
nentes. Tanto su obra como la de su maestro y la de sus con-
tinuadores, fueron profusamente difundidas, ya que por ese
entonces aparecen los primeros impresores en Italia, Petrucci
y en Francia Attaingnant. Jannequin personifica a la cancién
polifénica francesa de este siglo. Su miisica generalmente tien-
de a lo descriptivo y tiene la claridad y la gracia propias al
fruto de una mezcla de lo sabio con lo popular, donde éste
iltimo elemento hace perder al anterior su gravedad por me-
dio de una brillante vivacidad ritmica.
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PROGRAMA

1
1. ALSO HAT GOTT DIE WELT GELIEBT

Hinstrumental)

WENDE DICH HERR
(contralto y bajo; trombén renacentista y clavecin)

3. SUITE DE DANZAS INSTRUMENTALES
Sonata
Allamande
Courante
Sarabande
Gigue
Courante

4. DOS HOMHELIEDER
Meine Schwester liebe Brant
Ich suckt des Nachts in meinen Befte
lvoces e Instrumentos)

5. LIEBSTER HERR JESU
(sopranc solisto; voces e instrumentas)

ka3

II

1. LA PAGLIA
linstrumental)

2, DOS5S MOTETES CROMATICOS
el Wie Lang O Gott

bl Ad Dominum Contribularer
(voZes e instrumentos)

3. DOS PIEZAS PARA ORGANO
o) Preludio y Fugo

b) Coral variado

4. ADONIS TOD
[mezzo-soprono e instrumentos)

3. DOS CANCIONES
Kein grésser treud
All Just und freud
Ivoces e instrumentos)

HIERONYMUS PRAETORIUS
1560 - 1629

ANDREAS  HAMMERSCHMIDT
1611 - 1675

ESAJAS REUSSNER
1636 - 1679

MELCHIOR FRANCK
1573 - 1639

DIETRICH BUXTEHUDE
1637 - 1707

CHRISTIAN ERBACH
1570 - 1635

HIERONYMUS PRAETORIUS

1560 - 1629
HANS LEE HASSLER
1564 - 1610

HEINRICH SCHEIDEMANN
1596 - 1663

JOHANN PACHELBEL
1653 - 1706

ADAM KRIEGER
1634 - 1666

HANS LEQ HASSLER
1564 - 1610
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CONCIERTOS DE MUSICA CONTEMPORANEA

ASOCIAOCION
NACIONAL DFE COMPOSITORES

FILIAL CHILENA DE LA S. I. M. C,

con la colaboracién del

Instituto de Extensién Musical

“La tradicion es fuerza
viva gue anima e informa
al presente”.

I. Strawinsky.

SALON SUR DEL HOTEL CARRERA
JIUUNIO A SEPTIEMBRE DE 195851
S ANTI A G O D E C H: TN



ASOCIACION NACIONAL DE COMPOSITORES

DIRECTORIO

PRESIDENTE Alfonso Letelier
SECRETARIO Juan Orrego Salas
TESORERO Carlos Riesco
CONSEJEROS Alfonso Leng

Domingo Santa Cruz

SOCIOS ACTIVOS

Domingo Santa Cruz Alfonso Montecino
Carlos Isamitt Alfonso Leng
Maria Luisa Sepalveda Pedro Valencia
Samuel Negrete Emma Ortiz

Jorge Urrutia Salvador Candiani
Héctor Melo 1da Vivado

René Amengual Juan Casanova
Alfonso Letelier Gustavo Becerra
Enrigque Soro Roberto Puelma
Pedro Nuiiez Carlos Riesco
Heans Helfritz Juan Orrego Salas
Silvis Soublette Acario Cotapos

Ramdén Campbell

SOCIOS CORRESPONDIENTES

Free Focke Fedor Kabalin
w Velssco Emeric Stefaniai

PRO SECRETARIO Gustavo Becerrs



SOCIEDAD INTERNACIONAL DE
MUSICA CONTEMPORANEA

Presidente Honorario
Edward J. Dent

Presidente
Edward Clark (Inglaterra)

Vice Presidente

Pierre Capdevielle (Fruncia)

Consejo Presidencial

Herbert Haefner (Austria)
Gullaume Landré (Holanda)
Mario Peragallo (Italia)

Miembres Honorarios

1 Bela Bartok 1 Maurice Ravel

T Manuel de Falla Arnold Schoenberg
Vitezslav Novak Jean Sibelius
Charles Koechlin Igor Strawinsky

SECCIONES INTEGRANTES

Alemania, Argentina, Australia, Austria, Bélgica, Brasil, Bulgaria, Chile,

China, Checoeslovaquis, Dinamarcs, Egipto, Espaia, [Kstados Unidos,

Francia, Gran Bretaia, Grecia, Holanda, Hungria, lslandis, lsrael, ltalia,

Japén, Noruegs, Polonia, Portugal, Rumania, Sud Africa, Sueeia, Suiza,
Turquia, Yugoeslavia,









TERCER CONCIERTO
Jueves 20 de Julio
|

FREE FOCKE — "Le Tombeau de Van Gogh",

(Holanda) Barques aux Saintes-Marle, Ivis. La Maiseon,
l.e Calé de Nuit. Les Blés verts, La bercey-
se. La cuelllette des olives, Le pont-Levis,
les lavandieres, Nuit etoilée Verger. L'ar-
bre, La route aux cypres. Les tournesols,
Champ d'oliviers.Chaumiere a la tombée du
jour. Tige d'amandier fleuri, L'homne a
I'orveille coupée. Jeune fille assise. ILes
paveurs, La femme en eté. Paysaje a
Auvers, Champ de blé aux corbeaux.

Piano: El composgitor.

HANS JELINEK — Zwoelftonwerk.
(Austria) i) Maoderato.
i) Allegro comodo.
¢) Andante,
d) Allegretto.

Piano: Free Focke.

11
ALBAN BERG - Sonata para piano.
(Austria) a) Allegro Moderato.
Piano: Herminia Raccagni.
LUIGI DALLAPICCOLA — Due liriché d'Anacreonti.
(Ttalia) Voz:  Margarita Valdés.
Flauta: Juan Bravo.
Clar.: Julio Toro.
Viola: Zoltan Fischer,
Piano: Free Focke,
111
ARNOLD SCHOENBERG — Quinteto op. 26 para instrumentos de vien-
(Austria) Los,

a) Schwungyvoll,
h) Anmutig und heiter.
¢) Etwas langsam,
d) Rondo,
Quinteto del Instituto

de Extensién M
























SOPRANOS:

Sylvia Soublette de Valdés
Blanca Valdés de Valdés

CONTRALTOS:

Margarita Valdés de Letelier
R
Luz Errazuriz de Ossa
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PROGRAMA
|
T. L. de VICTORIA O Magnum Misterium
C. JANNEQUIN Au Joli Jeu
C. MONTEVERDI Lasciatemi Morire
- r r'j nen

VILLANCICOS:

ANONIMO O .win



















1 CHILE

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

UNICO CONCIERTO DEL

CORO VINA DEL MAR

DIRECTORA:

SYLVIA SOUBLETTE DE VALDES

TEATRO MUNICIPAL

LUNES 17 DE MAYO A LAS 18.45 HORAS

1948



PROGRAMA

PRIMERA PARTE

Coro:

SRRV o e e s 4os v ox.Anbhifo Siglo XV
Bella, que tienes mi vida cautiva en fu mlratia, socorreme... o
morireé.

2.—JE NE L'OSE DIRE . vee ++» .. Anonimo Siglo XV

3.—APRIL IS IN MY MISTRESS FACE... ... ...Morley

Abril brilla en la faz de mi amada;
Julio, en sus ojos.
Pero en su corazon, el frio invierno.

2. —LEVE TOI LA VOIX APPELLE ... ... .« ...J. S. Bach
(Cantata 140).

Levantate Jerusalén, es medianoche,
La Hora Santa en gue nace el Nino de Belén.
{Regocijaos!... jAleluyal

°  5.—L'ECLAT DU JOUR AL'HORIZON SEFFACE..J. S. Bach

El resplandor del dia se pierde en el horizonte.
La noche estrellada viene a cubrir el mundo que se duerme,

6.—JESU MEINE FREUDE—MOTETE... .. .. ...J. S. Bach

a) Bajo tu amparo estoy libre de mis enemigos.
No temo a la tempestad. Jesiis esta a mi lado,

b) Desprecio los honores v riguezas de esta tierra.
Jeslis es mi unica glegria.

SEGUNDA PARTE
Cuarieto vocal:

1., Soprano—SYLVIA S. DE VALDES,
2 5 Soprano—MARTA MUNNICH.
1., Contralto—TERESA VILLANUEVA.
2,. Contralto—MERCEDES GARRETON.
DOS LIEDER DE ROBERT SCHUMANN:

- a) Soldatenbraut. (La novia del soldado).
- b) Waldesgesprach. (Habla el bosque).




SEIS LIEDER DE JOHANNES BRAHMS:
a) MINNELED-—(Cancioncita),
A la agraciada le canto una cancion de amor,
b) DIE BRAUT—(La Novia).

Un delantal azul, madre, ti me has dado; no lo quiero.

Mi amado yace en lo profundo del mar y mi sitio esta en el ban-
co de las viudas,

c¢) DER BRAUTIGAM—E] Novio).

De las montanas viene alegre saludo.
Es otra vez primavera.
;Sabes cuando ltermina el amor?

d) MARZNACHT—(Noche de Marzo),

Escucha!: ruge la tempestad en la noche.
e estremezco al presentir la primavera.

+ € DIE NONNE—(La Monja).

En el silencioso jardin del convento, camina una palida monja.
La luna ilumina su tristeza y por sus mejillas corren dulces la-

grimas.
f) FRAGEN—(Pregunta).

JPara qué tengo tan larga la cabellera si no fengo una cinta para
- atarla?
WS ;Para qué unos pies tan agiles si no puedo bailar?

TERCERA PARTE

___ s-*.' q‘.‘."'-.' L St T TR TR ...A.]fﬂ'ﬂ.ﬁﬂ LEtEﬁEI‘
B MI!!M de Gabriela Mistral.

- 2.- L arr wes see s wes +4Sylvia S. de Valdés
~ Texto de Gabriela Mistral.

(Laa Deux Cités) ... ... ... ...Darius Milhaud
Texto de Paul Claudel. -

. Babilonia La Grande.

ifica la casa
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MUSICA ANTIGUA DE CHILE
Silvia Soublette, Music Director

8t. Thomas Episcopal Church

March 16, 1970 8:30 P.M. J%\

PROGRAM

TANT QUE VIVRAI
(soprano, contralto, tenor; bass
recorder, descant and treble vielles)

CHAPEAU DE SAULGE
(soprano solo)

THREE MOTETS

a) Pucelete - Je languis

b) Flos filius

¢) Alle, psallite, alleluya

(soprano, contralteo, tenor; soprano and
bass recorders; alto krummhorn; descant
and trebdle vielles and portative organ)

THREE DANCES

(sopranc and tenor recorders; descant
and treble vielles; portative organ;
luth and percussion)

LAUDA
(sopranc, contralto, tenor)

TWO BIRD SONGS

a) Par Maintes fois

(sopranc, treble vielle, luth)

b) Hé tres doux roussignol
(sopranc and tenor; tenor recorder
and treble vielle

NEL NEZZ0Q A SEI PAON
(luth and treble vielle)

|

ADAM DE LA HALLE
1240 - 1287

FRENCH ANON.
XIVth century

SCHOOL OF NOTRE DAME
XIIIth century

ITALTAN ANON.
XIVth century

JACOBUS DA BONONIA
XIVth century

SCHOOL OF AVIGNON
XIVth century
Vaillant

Borlet

JOHANNES DA FLORENTIA



























UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
DEPARTAMENTO DE MUSICA

CONJUNTO DE BRONCES
“GIOVANNI GABRIELI”

Director : LUIS GASTON SOUBLETTE
Soprano : SILVIA SOUBLETTE
Laid : OSCAR OHLSEN

MARTES 15 DE JULIO

SALON DE HONOR, A LAS 13 HORAS
Alameda 319

Santiago - Chile
1969












CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA

“.uana preciosa disposicién sonora que lucia con venlala el
talento de todos loa participanies, slrvié para consagrar al
Conjunto de Muasica Antllgua como una de las entidades ar.
tisticas vallosas de nuestro amblente.”

(Federico Heinleln, *"El Mercurio”, 18.V1.58)

Este es uno de los primeros julcios que mereclé eate con-
junto, que existe, en su forma actual, desde 19858. Afios des
pués, en 1963, comenzé a viajar por Pert y liego por los
Estados Unidos, patrocinado por la Secclén Cultural de la
Alianza para el Progreso, dando exitosos concierios en
Washington, New York y en el Esiado de Calilornla. Ull-
mamente, ha realizado giras por los paises europecs, de
los sectores occidental y oriental, con extraordinarie éxilo
de critica y de publico.

Ya en 1954 existia un grupo instrumental, y en 1958, ha.
blendeo tomado contaclo Silvia Soublette con el grupe New
York Pro Muasica, surgio la idea de reestructurar el Conjun-
to existente en las mismas lineas que el conjunto norte-
americano, es decir, incorporando un grupe vocal estable, lo
que constituia la base indispensable para la auténtica rea-
lizacién de la musica del Mediceve y del Renacimlento.
La Fundacién Fulbright becd con este propésito a Juana
Subercoseaux, a fin de que ella estudiara varlos meses jun-
to al conjunio de New York y regresara a Chile para rea-
lizar la reesiructuracién definitiva del conjunte chileno, lo
gue hizo a fines de ese mismo afio.

Al crearse el Depariamenio de Musica de la Universidad
Catélica de Chile en 1960, el Conjunio de Masica Antigua
fué iovitado a gque formara parie del Departamento a*
el conjunio musical estable de la Universidad.

Jueves 14 de Diclembre de 1987



“MUSICA DELSIGLO DE ORO ESPANOL”

PROGRAMA

Primera Parte:

FEANCISCO GUERRERO DOS VILLANCICOS
a) Apuesian zagales dos
(4 voces, flaulas soprano y allo;
2 violas bajas)
b) Virgen Sania
4) Voces, flautas sopranc y baja;
2 violas bajas)
LUZ DE VUESTROS O]JOS
Mezzosoprano, flautas y violas
ALONSO DE MUDARRA  GALLARDA Y FANTASIA
(Solo de Guitarra)
DOS CANCIONES
a) Triste estaba el Rey David
b) Isabel la tan garrida
(Tenor y guitarra)
FRANCISCO DE LA TORRE DANZA ALTA
(Flauta alto y dos wioclas bajas)
ALONSO DE MUDARRA UNA SENORA PORFIA
(4 voces y guilarra)
GARCIMUROZ PUES BIEN PARA ESTA
(4 voces a capella)

Segunda Parie:

CANCIONERO DE UPSALA SOY SERRANICA
(4 voces, flautas y wviclas)

ANONIMO A CIERTO GALAN SU DAMA
(Bajo y clavecin)
DIEGO ORTIZ DOULCE MEMOIRE Y UNA DIFERENCIA

(Flauta baja, 3 viclas y clavecin)
Diferencia en flouta alto
ANONIMO (SIGLO XV) DOS CANCIONES SEFARDIES
a) Una hija tiene el rey
(Soprano, flauta baja y guitarra
b) Una malica de ruda
(Soprano, viola alte y guitarra)

CANCIONERO DE TRES TROZOS PARA FLAUTAS
MEDINACELI
MATEO FLECHA LA NEGRINA

4) voces, llautas, orlo, schriary,
viocla baja, guitarra. psalterio y
percusion).

T KA Ta RauQ Rl .ol & K






CLUB

CONCIE RTOS

FESTIVALES
DE

ESPANA







.‘* ]
LIE
{4
. ir
q













r%}b BYBPBBEH DY @' PHHBYOTY i‘ﬂﬂﬁ

DISCOGRAFIA DE
IGOR MARKEVITCH
CON LA ORQUESTA

SINFONICA DE LA RT.V,

Musica Espiritual deEspana ¢
(N d catalogo BO2 779LY)

CANTICUM IN P.P. JOHANNEM XXII| £ Hairfter
VENI CREATOR » Ramoneda

MAGNIFICAT PRIMI TONI 7L de Victona
SALMO 129 OscarEspla

(N de wm!qeo BC2 }'EJ Ly}

EL AMOR BRUJD M deFatia
ESPARA £ Chabrier
BOLERD M Ravel

del genial Markevitch ¢
con una gran orquesta




UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
DEPARTAMENTO DE MUSICA

CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
DIRECTORA: SILVIA SOUBLETTE

TEATRO MUNICIPAL '

15 DE MAYO






PROGRAMA

I PARTE
MATEQ FLECHA ENSALADA: "LA NEGRINA"
| K48 (Voces e instrumentos).
ANTHONY HOLBORNE SUITE INSTRUMENTAL
1602 (recorders, schriary, krummhorn, viola, clavecin
y percusién),
JONN DOWLAND LASSO VITA MIA
1563 - 1625 (contralto, flauta alta, viola baja y clavecin),
JOHNN WILBYE SWEET HONEY - SUCKING BEE
1574 - 1638 (a cappella).
FERNANDO FRANCO MAGNIFICAT QUINTI TONI
Meéxico, 1532 - 1585 (voces e instrumentos).
TOMAS DE TORREJON LA PURPURA DE LA ROSA
(voces e instrumentos). -
II PARTE
MALVEZZI INTERMEDIOS DE LA PELLEGRINA
1589 a) Sinfonla a seis;

b) Or che le due grand’ alme;
c) Godi turba mortal;
d) Dal vago e bel sereno.

GIOVANNI GABRIELI CANZONA N°? 4
1557 - 1612 (2 recorders, 2 violas y clavecin).
H. SCHUTZ SYMPHONIAE SACRAE
1585 . 1672 Anima mea liquefacta est
(2 sopranos, 2 flautas alto, viola da gamba,
clavecin).
HANS LEO HASSLER ACH SCHATZ
1564 - 1612 Mein herz tut mir aufspringen

(voces @ instrumentos).

Ach weh des leidens
(soprano, 3 violas).

GIOVANNI GAST@LDI DOS BALLETTI
1566 - 1622 a) Spema amorosa;

b} Amor vittorioso;
(voces e Instrumentos),
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‘EL TRIUNFO DEL HONOR"
6D &

Alessandro Scarlatti Italia (1660-1725) fue un célebre compositor
italiano que jugd un papel fundamental en la historia de la
musica, principalmente en el desarrollo del lenguaje de la 6pera,
contribuyendo a perfeccionar las formas del aria da capo y de
la obertura italiana de tres movimientos. Fue uno de los primeros
compositores en utilizar el recitativo con instrumentos. Ha sido
un compositor injustamente olvidado hasta muy recientemente,
cuando muchas de sus obras estan viendo la luz en reediciones
y en grabaciones gracias al resurgimiento de la Masica Antigua
en el repertorio, y a las numerosas orquestas con instrumentos
de época y j6venes voces e intérpretes que se ven atraidos por

la desconocida obra de este compositor.
[l trionfo dell'onore (El triunfo de Honor ) fue escrita por el compositor Alessandro Scarlatti
en 1718 con un libreto de Francesco Antonio Tullio. Es una 6pera comica en tres actos,

estrenada en el Teatro de Florentini en Ndpoles.

La 6pera transcurre en Pisa en un estilo 4gil, liviano y divertido, aparecen simpéticos
personajes locales cariturizados interpretando hermosos recitativos y arias que hacen de

esta comedia de equivocaciones, una entretenida, sensual y alegre 6pera bufa.
El argumento se sostiene en la calle donde los .

" o >
personajes caracterizados por un par de ?;ﬂ“‘ R - e ‘g
jovenes libertinos en busca de conquistar a : = 7
hermosas doncellas, mujeres ilusionadas y
dolientes, un enamorado ofendido que quiere
vengar el deshonor de su hermana, un anciano
con dinero que no se decide entre su prometida
¥ Una coqueta criada. Sucesién de escenas de
amores y desamores que finalmente, después
de un duelo, logran reencontrarse y juntos
proclaman alegremente al triunfo del honor.

















































AL PUBLICO

Todos los programas del Instituto de Ex-
tension Musical se graban en cinta magnética
durante el desarrollo del concierto, para ser ra-
diodifundidos a .provincias en el curso de la
semana.

Por lo tanto, el distinguido ptiblico colabo-
rard al mejor resultado de estas grabaciones,
al guardar silencio, cubrirse la boca cuan-
do tosa, no aplaudir antes de haber ter-
minado una composicién y no entrar en la
sala durante la ejecucién de las obras,

Observando estas condiciones contribuiri al
mejor desarrollo de la cultura artistica de nues-

tro pais.




NOTAS AL PROGRAMA

ALBERTO E. GINASTERA.—"“Obertura para el Fausto
criollo”

(Partitura: Barry y Cia., Buenos Aires)

Alberto E. Ginastera nacié en Buenos Aires el 11 de
abril de 1916. Desde nifio sintié vocacién por la musica ini-
ciando sus conocimientos de este arte desde temprana edad.
Ingres6 luego al Conservatorio Nacional de Musica y Arte
Escénico donde estudi6é con los maestros Palma, Gil y Andre,
obteniendo en 1938, con las més altas clasificaciones, el titulo
de Profesor Nacional de Composicién. Actualmente es profe-
sor titular de las citedras de “Solfeo y Teoria superior” y Ar-
monia en el Conservatorio Nacional de Misica. En 1939 el
jurado del Teatro Colén eligié su ballet “Panambi” para ser
estrenado en la temporada oficial y en 1941 el “American Ba-
llet” le encargd el ballet “Estancia”, inspirado en escenas de
la vida rural argentina, en colaboracién con el pintor Horacio
Butler, que fué estrenado en Buenos Aires en 1952. En 1942
fué becado por la Fundacién Guggenheim para realizar en
Estados Unidos trabajos de investigacién sobre “La musica en
el teatro, en el cinematégrafo y en la radiotelefonia” y sobre
“Programas de estudios musicales en los Estados Unidos”, Fs
miembro de la Asociacién Argentina de Compositores y de la
Academia de Artes y Ciencias Cinematogréaficas de la Argen-
tina. Pertenece ademés al Instituto Interamericano de Musi-
cologia y a la Asociacién Nacional de Compositores de Chile,
en calidad de Miembro Correspondiente.

En 1951 asistié al estreno de su “Sinfonia Elegiaca” en
Santiago, obra que dirigié en uno de los conciertos de la Tem-
porada Oficial de la Orquesta Sinfénica de Chile, el maestro
Erich Kleiber. Ademés de la mencionada composicién en Chi-
le, se han dado a conocer su ballet “Panambi”, su Cuarteto de
cuerdas, su Do para flauta y oboe, “Las horas de la Estan-
cia”, ciclo vocal y la Obertura para el “Fausto Criollo”, que
figura este programa.

En dos oportunidades ha figurado el nombre de este com-
positor en los Festivales de la Sociedad Internacional de M-






sica Contempordnea; en Franckfurt (1950) se ejecutéd su Cuar.
teto de cuerdas y en Oslo (1953) su Sonata para piano, obra
escrita para el Festival Internacional de Pittsburgh de 1952.

Ha recibido por sus obras las siguientes recompensas:

Premio de la Comisién Nacional de Bellas Artes por
“Danzas Argentinas” (1938). Premio del Ministerio de Ins-
truccion Publica en el Concurso de la Cancién Escolar Ar-
gentina (1939). Premio de la Comisién Nacional de Cultura
por los “Cantos del Tucumén” (1938), “Panambi” (1940),
“Musica para el film Malambo” (1942), y “Obertura para
el Fausto criollo” (1943). Premio Municipal de Musica por
“Sonatina para arpa” (1939) y Salmo CL” (1940). Premio
de la Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas de la
Argentina por la “Musica para el film Malambo” (1942).

La “Obertura para el Fausto criollo”, dedicada por su
autor a Juan José Castro, estd inspirada en la obra “Faus-
to” del escritor argentino Estanislao del Campo. En este
Fausto argentino, se relatan en forma burlesca las aventu-
ras de un gaucho que asiste a la representacién de la épera
“Fausto” de Gounod en Buenos Aires, representacién que
impresiona hondamente al gaucho y le sugiere toda clase de
personalisimos comentarios llenos de ingenio.

Alberto E. Ginastera utiliza como material de su Ober-
tura, ademés de algunas “citaciones” humoristicas de la épe-
ra antes nombrada —fragmentos de la obertura, tema de la
kermesse, sobre el que Ginastera construye un fugato, etc.—
elementos del folklore argentino que la dan un peculiar sa-
bor y gracia. La orquestacién y el tratamiento tematico de
esta obertura atestiguan la inspiracién y la capacidad técnica
del joven musico argentino, uno de los valores més destaca-
dos de esta hora en la miusica de su pais.

ALFONSO LETELIER.—“Vitrales de la Anunciacién”
Cantata para soprano, coro femenino y orquesta

La Cantata titulada Vitrales de la Anunciacién fué es-
crita por Alfonso Letelier a fines de 1949, como musica in-
cidental para la versién castellana de “I’Annonce fait a Ma-
rie” de Paul Claudel estrenada por el Teatro de Ensayo.



El contenido y mensaje religioso del drama de Claudel,
estan vertidos en la composicién de Letelier dentro de un
plano poético superior y de una expresién musical compri-
mida en los breves interludios instrumentales, trozos corales
v pasajes solistas que comprenden cada uno de éstos Vitrales,

El propio compositor nos lo explica de esta manera:

“Los simbolos encerrados en la obra de Claudel se viers
ten en el didlogo mismo y muy especialmente en el tema bi=
blico de la Anunciacién, al cual hace constante referencia,
Todo ello ha determinado el contenido espiritual de la mii
sica escrita para ésta, desde el anuncio sintetizado en las pa~
labras, EL. ANGEL DEL SENOR ANUNCIO A MARIA,
su entrega total cuando la Virgen responde, HAGASE EN
MI SEGUN TU PALABRA, y por fin la participacién a la
numanidad, cuando agrega, Y EL VERBO SE HIZO CAR-
NE Y HABITO ENTRE NOSOTROS”.

“La turbacién, la espera, el sometimiento, la glorifica-
cién de Marfa expresada en él REGINA COELI y la pari-
cién del Mesias, resultan motivos de insondables posibilida-
des musicales y atin mds en el caso de la obra de Claudel
debido al marco de tiempo y lugar en que este poeta la si-
tda, es decir, el medioevo francés”.

En la escenografia creada por Fernando Debesa para
“I’Annonce fait a Marie”, cada uno de los tres actos es-
taba precedido de la exhibicién de unos vitrales represen-
tando escenas de la Anunciacién. Para cada uno de estos
instantes Alfonso Letelier empled en su musica un versicu-
lo diferente del ANGELUS, trozos que forman la médula de
su obra. Toda la ingenuidad decorativa de los vitrales y
columnas gbéticas, que contienen ese conjunto heterogéneo
de figuras y escenas donde se juntan a la imagen de Dios,
de la Virgen, de los Santos, las del demonio y de toda suer-
te de extranos animales, es recogida por la musica de Lete-
lier con espontdnea fluidez y natural inspiracién:

Esta Cantata se inicia con una especie de preludio ins-
trumental que el compositor titula ORGANUM CUADRU-
PLEX, haciendo asi referencia a las formas primitivas de la
pohfonia medioeval. A éste se superpone la sencilla melodia
de la soprano con las palabras del primer versiculo del An-
gelus, al cabo de la cual prosigue el desarrollo del organum



que antes de terminar esboza en cada una de sus cuatro vo-
cer el toma grogoriano del REGINA COELI, que luego toma
ol coro despuén de escucharse el sonido de una campana.

Bl segundo vitral se inicia con un solo de trompeta, que
en la obra del Claudel describe el llamado de Las Cruzadas
que partfan a reconquistar el Santo Sepulero. Luego se es-
cucha el segundo versiculo del Angelus, HE AQUI LA ES-
CLAVA DEL SENOR; HAGASE EN MI SEGUN TU PA-
LABRA. Un pasaje de carhcter grotesco, que tal vez recoge
la presencia de algunas de las figuras animales entremezcla-
das a las imAgenes religiosas de la ornamentacién gética, nos
conduce a una “reprisse” del motivo de la trompeta solista.

El tercer vitral estd basado en las palabras de un vi-
llancico de Lépez de Vega alternado con el ritmo de una
Forlana. '

El cuarto vitral se inicia con una fanfarria de trompetas
que pronto se disuelve en una lejana atmésfera de campa-
nas que anuncian la llegada de la Navidad. Sobre un con-
trapunto de las violas se escucha el texto de Juan Alvarez
Gato, poeta castellano del siglo XV:

Venide es venida

al mundo la vida,
-venida es al mundo
la gloria del cielo...
Venida es venida

al mundo la vida,
venida es al mundo
la gloria del cielo,

a darnos consuelo

y gloria cumplida.

Irrumpe enseguida la fanfarria de trompetas que tras
un decrescendo deja surgir la voz solista que esta vez canta
en un recitativo las palabras del profeta Isafas (IV Domin-
go de Adviento): SABED QUE UNA VIRGEN CONCEBI-
RA Y DARA A LUZ UN HIJO Y SU NOMBRE SERA
ENMANUEL. Luego un pasaje vivo de la orquesta anuncia
el tema gregoriano del RORATE COELI que en segmth tﬂ-
ma el coro. aige Ig- iing



El quinto vitral contrasta fuertemente con el anterior: Ia
alegria y exaltaciéon se torna aqui en honda tristeza, la 1;,1-
llante fanfarria de trompetas cede el paso a la sonoridad apa-
gada de las cuerdas sobre cuya armonia canta plafiideramen-
te un oboe. La Encarnacién del Verbo es expresada por el
compositor dentro de una atmésfera plicida y a la vez pro-
fundamente angustiada, sobre la cual se destaca la voz so-
lista en una frase intensa y de gran amplitud lirica destina-
da a subrayar las palabras, Y EL. VERBO SE HIZO CAR-
NE Y HABITO ENTRE NOSOTROS, encadenadas a una
sencilla cancién de alabanza a la Virgen sobre un texto de
Juan de la Encina que dice: OH CLARA VIRGINIDAD,
FUENTE DE TODA VERDAD, NO CESES DE DAR SA-
LUD A TODA LA CRISTIANDAD. Una coda instrumen-
tal pianisimo nos hace escuchar la melodia del primer ver-
siculo del Angelus, ejecutada por el oboe, con lo que ter-
mina la obra.

JOHANNES BRAHMS.—Sinfonia N? 1 en Do menor, Op. 638
(Partitura: Breitkopf & Haertel, Leipzig)

Johannes Brahms (Hamburgo 1833-Viena 1897) escri-
bié su “Primera Sinfonia, en Do menor”, en 1876. Caracte-
rizan su estética los principios neoclésicos que distinguen a
la mayoria de las grandes composiciones de este musico, en
oposicién a la actualidad adoptada por los compositores de
la llamada “nueva escuela alemana”, a cuyo frente estuvie-
ron Liszt, Wagner y otros maestros.

El primer movimiento estd precedido por una introduc-
cién lenta, que esboza los temas del allegro principal. El pri-
mer tema de este allegro, después de servir de motivo a
desarrollos apasionados, se cambia en melodia dolente, que
al iinal del tiempo alcanza un caracter elegfaco.

El comienzo del andante se mantiene aun ba.jo la influen-
cia del tiempo anterior. Fsta se manifiesta en violentos cres-

i ticién de algu-
modulaciones bruscas y hasta la repe
g a poco renace la calma y el

ivos precedentes. Pero
3 te) expresa la confianza que

do tema (oboe y clarine £ ;
Segl‘Tlfe oal 4nimo turbado. Al final del “andante’ lE.l melodia
r tada por el corno y un violin solo.

vuelve a repetirse, comen
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CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA
DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE CHILE

11 Conjunto de Musica Antigua fue creado en 1954 como conjunto instru-
mental, y en 1958 se agregd a éste un cuarteto voeal, quedando asi constituido
el Conjunto de manera definitiva,

En 1963 el Conjunto hizo su primera jira al extranjero, siendo invitado
a dar una serie de conciertos en Lima, Perti, A fines de ese mismo afio inau-
gurd en Washington, U.S.A., un programa cultural llamado “Imagen de Chi-
le”, que le valié innumerables invitaciones n otros puntos del pais y una critica
extraordinariamente elogiosa. Al afio siguiente, a raiz de sus presentaciones en
los Estados Unidos, el Conjunto de Musica Antigua fue agraciado con la Me-
dalla de Oro “Elizabeth Sprague Coolidge'" de la Harriet Cohen International
Music Foundation, de Inglaterra, siendo el primer conjunto latinoamericano
que recibe este galardén. Al mismo tiempo la Fundaciéon Rockefeller hacia do-
nacion de una importante suma de dinero para ser invertida en la adquisicion
de nuevos instrumentos v de una biblioteca de misica medieval, renacentista
¥ barroca.

Después de nuevas jiras al Pertd, el Conjunto de Musica Antigua fue invi-
tado a hacer una extensa jira de conciertos por Europa. Toeé en Madrid y Bar-
celona, Espana; en Roma, Italia; en Hamburgo y Bonn, Alemania; en Paris,
Francia: en Moscl, Leningrado, Riga, Tallin, Vilnius ¥y Kaunas, Unidén Sovié-
tica; en Bucarest, Rumania. Ademas participé en los Festivales Internacionales
de Atenas, Grecia y en los de Dubrovnik, Yugoeslavia. En todas partes cose-
ché una critica entusiastamente elogiosa.

El Conjunto de Musica Antigua consta de cuatro cantantes y seis instru-
mentistas y usa los siguientes instrumentos: flautas rectas, schriarys, orlos,
pommers y dulcianes, todos ellos de las familias de los vientos. Rebec, violas
goticas y violas da gamba, como instrumentos de arcos; psalterio, dulcimer, es-
pineta y clavecin; laad barroco, laud renacentista y guitarra; 6rganos positivo
¥y portativo ¥ toda especie de instrumentos de percusion.

Desde 1960 el Conjunto forma parte del Departamento de Misica de la
Universidad Catdlica de Chile, y como tal ha viajado a lo largo del pais y ha
grabado tres discos Long Play en Santiago, ademés de uno en Maesen.

EXTRACTOS DE LA CRITICA INTERNACIONAL

“Las versiones estuvieron encuadradas dentro de la linea amena y de im-
pecable ejecucion que hace tan avasalladora la audicién de este grupo.”
(L. M. M. en El Comercio de Lima)

_ “Nuestro primer encuentro con este gran Conjunto... Debido a su perfec-
clionamiento y refinamiento interpretativo pudimos ratificar con plena eviden-
ciz la fama de que viene precedido.”

(E. V. en La Prensa de Lima)

“El Conjunto de Musica Antigua de Chile forma un conjunto delicioso ¥
de muy fina sensibilidad. Su éxito no ha podido ser mas rotundo.”
(P. Federico Sopena, en el ABC de Madrid)

"Solo elogios merece este ejemplar conjunto, honra de la Universidad chi-
lenia, ¥ 2l que auguramos un espléndido porvenir en su inteligente y admirable
dedicacion.”

(J. Espinos Orlando en “Ya" de Madrid)












RECITAL

Silvia SOUBLETTE, Soprano
Au piano: Federico HEINLEIN

1
If Music be the Food of Love.

1) Henry Purcell
»

a 3 - Nymphs and Shepherds
N o " - Aria de la épera “Dido y Eneas”
4 " - - Contata: "“The Blessed Virgin’s Expos-
tulation™
Il

1) Claude DEBUSSY - Ariettes Oubliges (Paul Verlaine)
g) Clest I"Extase
b) Il pleure dans mon coeur

| ¢) I'Ombre des Arbres

2) " * - De gréve (prose lyrique)

3) " o - Deux chansons (Paul Verlaine)
a) Le son du cor
b} L'échelonnement des haies

1l

1) Le mois de Mai (chont de quéte de Champagne)

2) Lo chonson des métamorphoses (version du Morvan)

3) Le rossignol messager (chanson bressane)

4) Amaryllis (chanson Louis XIH) (Couperin)

5) L'emour ou mois de Mai (XVilléme siécle)

&) Maurice RAVEL - a) Ronsard @ son Ame (Ronsard)
b) Chanson francaise
c) Noél des Jovets,
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— CONJUNTO DE MUSIGA ANTIGA —

INIVERSIDADE GATGLICA DO CHILE

SILVIA SOUBLETTE — soprano, percussao
CAEMEM LUISA LETELIER — Contralto, percussao
EMILIO ROJAS — tenor, flauta alto, percussao
MANUEL DOMINGUEZ — baritono

JUANA SUBERCASEAUX — viola gotica, viola soprano, fidula, viola
baixa, schryari e flauta baixa

MIRKA STRATIGOPOULOU — flautas sopranino, soprano e alto,
cromorno tenor, viola alto

FLORENCIA PIERRET — organetto e percussiao

VICTOR RONDON — flautas altos, tenor e baixa, cromornos tenor e
baixo

OSCAR OHLSEN — alaude

Dia 21 de junho, as 21 horas

Igreja de Sanfa Rita de Cassia




Conjunto_de Masica Antiga do Chile

O Conjunto de Musica Anliga foi criado em 1954 como agrupagao instrumen-
tal. Em 1958 se reestruturou e aos instrumentos se agregou um quinteto vocal. Ao
criar-se o Instituto de Musica em 1960, o Conjunto passou a formar parte dele. Em
1962 esta agrupagao abriu uma Escola de Especializagio em Musica Antiga na qual
se ensina flauta doce, viola de gamba, alaude, cravo, historia da musica, harmonia
especializada, interpretacio vocal da musica medieval e renascentista e pritica de
conjunto.

O Conjunto de Musica Antiga ja deu concertos em varias cidades do Chile
¢ realizou cinco viagens ao Peru, pais em que tocou em suas principais cidades.
Em 1963 inaugurou o Festival de Arte, chamado "Imagem do Chile” que se realizou
em Washington, D.C,, atuando no West Auditorium do Departamento de Estado,
na Catedral de Washington, na National Gallery e em varias universidades vizinhas.
Também atuou para a televisdo e a Voz da América gravou um video-tape que foi
exibido em todos os Estados Unidos.

Em 1964 esta agrupacao chilena foi distinguida com a Medalha de Ouro
“Elizabeth Sprague Coolidge” dada pela Harriet Cohen International Music Awards,
da Inglaterra, ao conjunto de camara que mais se destacou durante o ano. Tam-
bem nesse ano obteve uma importante doacao da Fundacdo Rockefeller, consis-
lente em uma grande guantidade de instrumentos medievais e renascentistas, como
tambeém de uma importante biblioteca.

Em 1966 o Conjunto de Musica Antiga fez sua primeira tournée de concer-
tos pela Europa, sendo esta a primeira vez na histéria musical chilena que um
conjunto de musica se apresentou neste continente. As atuacoes incluiram as se-
guintes cidades: Madrid e Barcelona, na Espanha: Roma. na Italia: Hamburgo e
Bonn, na Alemanha Ocidental; Paris, na Franca: Moscou, Leningrado, Riga, Tallin,
Vilnius e Kaunas, na Uniao Soviética; Bucarest, na Rumenia: Atenas (Festival In-
ternacional) e Creta, na Grécia; Dubrovnik (Festival Internacional), Ohrid e Skopje,
na Iugoslivia.

Gracas a um convite da companhia aérea colombiana, AVIANCA, o Conjunto
deu uma série de concertos na Colombia, Equador e Peru em 1967, Em 1968 o Mé-
xico o convidou a participar na Olimpiada Cultural que seguiu apos os Jogos Olim-
picos, e nessa oportunidade o Conjunto de Musica Antiga atuou no Teatro de Belas
Artes e no Conservatorio Nacional da Cidade do Mexico, além de dar concertos em
Guanajuato e Leon. Foi o tnico conjunto chileno convidado para a Olimpiada
Cultural.

Em principios de 1970 cumpriu uma série de contratos nos Estades Unidos,
que incluiram concertos na Biblioteca do Congresso, em Washington, e na Sala das
Américas da mesma cidade; no Lincoln Center (Alice Tulley Hall) ¢ na Igreja de
St. Thomas, de Nova York, e na Universidade de Washington de St. Louis, Missouri.

O Conjunto de Musica Antiga gravou vérios discos LP tanto no Chile como
na Europa, onde gravou um disco dedicado a musica colonial latino-americana, em
que se incluem obras chilenas, peruanas, cubanas, mexicanas e guatemaltecas. As-
sim mesmo, gravou video-tapes para canais de televisio da Espanha, da ltalia (RAT),
da Nordwestdeutscherrundfunk de Hamburgo, da televisao soviética, da CRTF da
Franca e da Voz da América dos Estados Unidos.

Seu repertorio abrange obras desde o século XII até o sé¢culo XVII, além
de uma grande quantidade de obras coloniais latino-americanas que os musicélogos
especializados lhe enviam para sua estréia.

O Conjunto de Musica Antiga do Chile esta convidado a ir 2 Espanha ¢ Suiga,
em 1975, para apresentar sua altima criacio: "0 Descobrimento da América”,



1

2)

3)

4)

5)

6)

1)

2)

3)

4)

5)

PROGRAMA

I

Polifonia dos séculos XII e XIV

ADAM DE LA HALLE —
século XTI1

TROUVERE ANON. —
século XII1

ANONIMO —

século X1V

ESCOELA DE AVIGNON —
seculo X1V

GIOVANNI DA FIRENZE —
século X1V

JACOPO DA BOLOGNA —
seculo XIV

ESCOLA DE AVIGNON —
século X1V

2 Rondeaux: -
Fines amourettes — Tant que vivrai
(vozes e instrumentos)

Can vei la lanzeta mover
(tenor, aldude, fidula)
A la fontenelle — (vozes ¢ instrumentos)

Trés dancas instrumentais:
a) Trotto, b) Lamento de Tristan, ¢) Rotta

Dois cantos de péssaros:

a) Par maintes fois — (Vaillant)
(soprano, fidula, alaude)

b) He tres doux roussignol — (Borlet)

(soprano e tenor, viola alto ¢ flauta alto)

Nel mezzo a sei paon

(organetto, aldude, fidula)

Lauda

(soprano, contralto e tenor)

Tres gentil coeur (Solage)

(Contralto, fidula, aldude)

Alarme, alarme (grimace)

(contiralto, tenor, cromornos alto e tenor)

11

Cancoes e dancas dos séculos XV e XVI

GUILLAUME DUFAY —
1400 — 1464

ANONIMO —
século XV

JOSQUIN DES PRES —
1440 — 1521
CLAUDIN DE SERMISY
1490 — 1562

ANONIMO CANCAO TEATRAL —
século XV

CLEMENT JANNEQUIN —

1480 — 1560

PIERRE CERTON —

1572

ANONIMO —

século XVI

Jattendray tant
(soprano, alto, tenor e instrumentos)
Par droit je puis bien
(soprano, contralto e instrumentos)
Trés dangas instrumentais:

a) La Bounette

b) La Doune Cella

c) La Shymize
Plusieurs regrels
(vozes e instrumentos)
Tant que vivray
(vozes e instrumentos)
Je suis d'Allemagne
(contralto e instrumentos)
Ma peine n'est pas grande
(vozes ¢ instrumentos)
Que n'est elle aupres de moi
(a cappella)
3 Frottole (instrumentais): a) Sempre le
come essere sole; b) Son fortuna omnipo-
lente; ¢) Perché fai, denna, il gaton.
Frottole (vocais e instrumentais): a) Nen
posso abandonarte (lenor ¢ instrumen-
tos); b) Cantar vorrei d'amore (vozes e
mstrumentos); ¢) Serd forse ripreso il
pensier mio (soprano e aldude); d) Donna
che ben dirado (vozes ¢ instrumentos):
¢) In un tempo, in un momento (vozes e
instrumentos},



BIBLIOGRAFIAS

CARMEM LUISA LETELIER — Nasceu no Chile, Atuou como golista nas

Temporadas Oficiais de Concertos da Orquesira Sinfonica e Filarmonica do Chile,
na Orguestra de Camara da Universidade Catolica e na Orquestra Sinfonica de
Lima. Participou dos Festivais Bienais de Musica Chilena e dos Festivais Interna-
cionais de Musica Contemporanea do Instituto da Musica, dos Festivais do Instituio
Di Tella de Buenos Aires, e em Paris gravou misica contemporinea para a ORTF

EMILIO ROJAS — Nasceu no Chile. Atuou como solista com a Orquestra

Filarmonica do Chile e a Orquestra de Caimara da Universidade Catr.‘:_]j-::a._ e is vézes,
diretor de coros. Atualmente se desempenha como professor de direcdo coral na
Escola de Musica da Universidade Catdlica de Valparaiso.

MANUEL DOMINGUEZ — Nasceu no Chile. Fez seus estudos de musica

particulares e & membro fundador do Coro da Universidade Técnica do Estadc::, -::!u
qual é também cantante solista. Faz estudos de canto com as professoras Silvia
Soublette e Mary Ann Fones. Participou como solista em obras sinfénico-corais.

JUANA SUBERCASEAUX — Nasceu no Chile Estudou wviolino na Italia.

com Gioconda de Vito e terminou seus estudos no Royal Coliege of Music de Lon-
dres. Em 1953 criou o Conjuntio de Musica Antiga e em 1058 ganhou uma bolsa de
estudos da Comissao Fulbright para aperfeicoar-se em instrumentacdo da musica
medieval e renascentista com Noah Greenberg, fundador e, na época direlor do New
York Pro Musica. EM 1960 recebeu a “University Medal for Musicology” em Lon-
dres pelos trabalhos sobre a interpretacdo da musica isabelina e da misica espa-
nhola do Século de Ouro.

MIRKA STRATIGOFPOULOU — Nasceu na Gréeia. Estudou no Conserva-

torio Nacional de Atenas e ainda danca na Escola Pratsika e Nickels, Durante dez
anos fol primeira bailarina do Ballet Nacional do Chile, deixando a danca para
dedicar-se inteiramente a musica. E membro fundador do Conjunto de Msica
Antiga e foi professora de {lauta doce na- Escola Moderna de Musica e no Instituto
Interamericano de Educagao Musical da Universidade do Chile e o é também no
Instituto de Musica da Universidade Catolica onde ainda exerce a catedra de
ritmica. E autora de um método de flauta doce.

FLORENCIA PIERRET — De nacionalidade dominicana, realizou seus es-

tudos musicais no Conservatorio Nacional de Sante Domingo, obtendo o titulo de
concertista de piano e atuando em varias oportunidades como solista da Orquestra
Sinfénica Nacional do seu pais, Em 1968 entrou no Conjunto de Musica Antigua
depois de haver feilo estudos de eravo com o célebre Fernando Valentj e de inter-
pretacao com o professer Federico Heinlein.

OSCAR OHLSEN — Estudou guitarra no Conservatiério Nacional de Musica

de Santiago e, posteriormente, alaude. Em 1970 o Conselho Britanico lhe outorgon
uma bo'sa de estudos que lhe permitiu realizar na Inglaterra cursos de espenia]izac;ﬁc;
em ::il-::mde € na Interpretacao da musica renascentista com o conhecido alaudista e
musicologo Robert Spencer,

VICTOR RONDON — Nasceu em Chile. Estudou no Conservatorio Nacional

de Musica de San_tiagn, especializando-se em pedagogia musical. B o integrante
mais novo r:iu Conjunto de Musica Antiga e, devido sua pouca idade, sua carreira
musical estd comecando,

SILVIA SOUBLETTE — Diretora. Nasceu no Chile. Estudou composicao

no Enns_e;-v_atﬁr_:‘ﬂ_ Nacional de Misica de Santiago, com Domingo Santa Cruz. Fun-
dou e dirigiu varios coros e como cantora deu recitais em diversas cidades do Chile
¢ cantou como solista com a Orquestra Sinfonica do Chile e com a Orquestra de
Camara da Universidade Catolica, com a qual fez uma tournée pelo Brasil, Uruguai
e Argentina. Desde 1960 é professora de canto no Instituto de Miusica da Universi-
dade Catolica_  Dirige o Conjunto de Musica Antiga.
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Diretora:SILVIA SOUBLETTE
CANTORES: INSTRUMENTISTAS:
Silvia Soublette — soprano Juana Subercaseaux — cordas
Carmen Luisa Letelier — contralto Mirka Stratigopoulou — sopros
Emilio Rojas — tenor Florencio Pierret — teclado e percussao
Manuel Dominguez — baixo Victor Rondén — instr. de lingueta

Oscar Ohlsen — alaude e guitarra

PROGRAMA
O DESCOBRIMENTO DA AMERICA
|

FRANCISCO LOPEZ DE GAMARA — “Lamayorcosa..” deCartaaCarlos V. 1552

CODEX MONTSERRATENSE (libre Vermell)

seculo Xl
ALFONSO — O SABIO
1230 — 1284
ANONIMO CATALAN
seculo XV

Laudemus Virginem Cantiga LXV

Stella Splendens in Monte (vozes e instrumentos)
Ad Mortem Festinemus Baixa Danga "Barcelona”
Cantiga LXI (Instrumental)



FRAY BARTOLOME — “Y laprimeraftierra...” de la “Brevissima Relacion de la

DE LAS CASAS Destruccion de las Indias”
ANONIMO DOMINICANO Tu haces bien en no pensar (tenor e guitarra)
colonial

CRISTOVAO COLOMBO — "Acuérdome que navegando..." de Cartaa
los Reyes, Tercer Viaje.
CARLOS VERARDI “Vivael gran rey don Fernando” (vozes e instrumentos)
século XV
JUAN RUIZ DE ALARCON "Meéxico, la celebrada...” de ‘El Semejante
a simismo
DIEGO DE PISADOR — “La Mariana de San Juan” (vozes e alaude)
(Libro de Cifra) 1552 |
HERNAN CORTES — “Porque para dar cuenta...” de “La Segunda Relacion,
1520"

JUAN DE LIENAS Salve Regina (a cappella)
Mexico, século XVI

HERNAN CORTES — “Sonlas calles della...” de “La Segunda Relacion, 1520
ANONIMO Spagnoletto

JUAN DEL ENCINA (1469-1534) Que es de i, desconsolado

JUAN DEL ENCINA Levanta Pascual

ANONIMO Pavaniglia

JUAN DEL ENCINA Gasagémonos de Nucia

JUAN DEL ENCINA Romerico, tu que vienes

ANONIMO HACHAAS

ANONIMO Spagnoletto || I

DIEGO ORTIZ c. 1525 Douce Memoire (instrumentos)

LUIS VIVES — “Nos han descubierto...” de "Carta a don Juan lll de Portugal”
PASCUAL DE ANDAGOYA “Queriendo saber destas gentes..." de ‘Relacion

de los sucesos de Pedrarias Davila en las provincias
de Tierra Firme o Castilla de Oro.
MATIAS DURANGO “Pues miDios ha nacido” (vozes e instrumentos)

Colombia, colonial
AMERICO VESPUCCI — “Y tanto navegamos..." de "Carta a Lorenzo de
Medici, 1501"
RITMOS Y MOVIMENTO (percussao)
ULRICH SCHIMDL — “Quando vinimos..." de Viaje al Rio de la

Platay Paraguay, 1536" .
ANONIMO BOLIVIANO El Dia del Carpus (vozes e instrumentos

colonial

TTTU CUSI YUPANQUI “Decian que habian visto llegar..." de ‘Ralacion’ 1560
ANONIMO PERUANO Maria, todo es Maria (instrumentos)

colonial
CALDERON DE LA BARCA — “Nuevos Mundos..." de‘La Aurora de Co-
pacabana’
ANONIMO PERUANO — Hanac Pachap (vozes e instrumentos)
colonial, 1611

ANONIMO — “Bajo extrand imperio..." de ‘Elegia quechua sobre la muerte
de Atahualpa’

PEDRO DE VALDIVIA — ‘Parti del Cuzco..." de Cartaa Carlos V. 1550
ANONIMO CHILENO Campos naturales dejennos pasar (vozes e instrumento)
colonial Cuculi madrugador (soprano, guitarra e flauta)



PEDRO DE VALDIVIA - =y nombré la tierra..." de “Carta a sua Apo-

derados en la Corte, 1550"
ANONIMO CHILENO Anoche estando durmiendo (contralto @ guitarra)
colonial

ALONSO DE ERCILLA “Donde se muestra el campo.." de ‘La Araucana
ANONIMO CHILENO DE CHILOE E1Pavo Y la pava La Malaheia

colonial (vozes e Instrumentos)
LOPE DE VEGA - Cancion

PROXIMA APRESENTACAQO — MASUKO
USHIODA — violinista japonesa e CLAUDIO
DE BRITO — pianista, 12 de junho (quarta-feira)

O DESCOBRIMENTO DA AMERICA

O Conjunto de Musica Antiga, com seu arsenal de instrumentos medievais e renascentistas —
empreende em seu vigésimo aniversario a maravilhosa aventura de descobrir a América junto
a Cristovao Colombo.

Esta & uma viagem historica, e musical ilustrada por escritos pre-colombianos.
Reinam na Espanha os Reis dom Fernando e dona Isabel, com seu musico insigne,
Juan del Encina quando, atraves do “mar oceano” ressoa o grito de Rodrigo de Triana: “Tierra,
berra!”.

Desde esse momento abrem-se novas rotas para © mundo, alargam-se os horizontes e se
transformam profundamente consciencias e os costumes dos homens.

Enquanto “o grande Rei dom Fernando™ e mais tarde Carlos V recebem noticias das Indias,
Calderon de la Barca, Lope de Vega e outros grandes poetas espanhais cantam o Novo Mun-

do.
Daﬂemmm—Maadmmam—MpmahmuHmnm
Mass tarde Hernan Cortés chega ao Império de Montezuma e descreve maravilhado, suas cida-
des. com seus lagos e canais enquanto se ouve um contrito Salve Rainha do compositor mexi-
cano do seculo XVI, Juan de Lienas; logo Cortés descreve os mercados multicores e exuberan-
tes. enguanto a musica se torna alvorogada.
AmummmWMoMunmemmmmmmmm—
nmmvmammmmmmmwﬂum
do Amazonas e do Orenoco, chegando até as zonas tropicais da Bolivia.

Também descobre Nova Granada ou Terra do Quro, hoje Coldmbia, com Rodrigo Bastidas, e
o aimgarum' l Far:iléco Piza literaria

Conquista o ) com Fr TO @ percorre emuaicalnmntgulmm
Atahunlpaﬂasde(:ajmmmMlmrmPW\u.mlogosﬂrdaCum.junbadomPeddrg
mvmw.amme%MMd&Aﬂw‘.a&Maum
vale fertil onde funda a cidade de La Serena, a0 som de terna e nostalgica musica.

Dom Pedro prossegue mais ao sul, e logo o Conjunto o abandona para unir-se a dom

' Alonso
de Ercilla ate chegar aos confins do mundo, com cangdes ulssimas de Chilos,
entre brumas e bosques a terra se acaba, mas o Mmﬁﬁﬁq o8, ali onde

Y



CONJUNTO DE MUSICA ANTIGA DO CHILE

Criado em 1954 como grupo instrumental, o Conjunto foi reestruturado em 58 e acrescido de
um quinteto vocal.

Em 1960 passou a tazer parte do Instituto de Musica, entdo fundado. Em 1962 o conjunto abriy
uma Escola de Especializagio em Musica Antiga, com o ensino de flauta doce, viola da gamba,
alaude, cravo, historia da musica, harmonia especializada, interpretacdo vocal da musica
medieval e renascentista e pratica de conjunto.

Em 1964 o Conjunto de Musica Antiga foi distinguido com a Medalha de Ouro “Elizabeth Spra-
gue Coolidge”, dada pela "Harriet Cohen International Musica Awards", da Inglaterra, ao grupo
de camara que mais se destacou durante o ano. Na mesma epoca obteve importante donativo
da Fundacao Rockefeller, consistente em numerosos instrumentos medievais e renascentistas
e biblioteca especializada.

Desde 1963 o Conjunto tem excursionado pelas trés Ameéricas e pela Europa, inclusive Unido
Soviética, participando de importantes manifestagées culturais, com excelente acolhida de
publico e critica.

O Grupo ja gravou diversos LP, inclusive um disco dedicado & musica colonial latino-
arg:nna bem como varios video-tapes para 0s principais canais de televisdo da Europa e
Seu repertorio abrange obras dos séculos Xl a XVII, destacando-se grande quantidade de
pecas coloniais latino-americanas que os musicélogos especializados enviam ao Conjunto
para sua estreia.

Em 1875 o Conjunto devera visitar a Espanha e Suica, ai apresentand . N
Descobrimento da Ameérica”. P ot P 0 sua ultima criacéo, “O



A Uniao de Bancostambém é cultura.

&%) GRUPO UNIAO DE BANCOS



TEATRO
MUNICIPAL

PREFEITURA DO MUNICIPIO
DE SAO PAULO

Distribuicdo gratuita



SOCIEDADE
DE CULTURA ARTISTICA
TEMPORADA 1974

MAIO 16 —

MAIO 29 —

JUNHO 6 —

JUNHO 12 -

AGOSTO 6 -

AGOSTO 8 -

AGOSTO 27 -

SETEMBRO 23 —

OUTUBRO -

Vienna Johann Strauss Orchestra (Austria)

Gary Graffmann, pianista (U.S.A.)

Conjunto de Mdsica Antiga do Chile (Chile)

Masuko Ushioda, violinista, Claddio de Brito,
pianista (Jap&o — Brasil)

Quarteto Beethoven, piano e cordas (Italia)

Orquestra de CAmara de Coldnia (Alemanha)
em colaboracédo com o Instituto Goethe

Maria Licia Godoy, Caio Pagano, Gilberto Tinetti
e Leonardo Righi, voz, dois pianos, clarineta
(Brasil)

Quarteto Parrenin, cordas (Franca)

Ballet Stagium (Brasil)



Séo Paulo, 6 de junho de 1974 — 21 horas

SOCIEDADE DE CULTURA ARTISTICA

62°? TEMPORADA

APRESENTACAO N¢ 968

CONJUNTO DE MUSICA
ANTIGA DO CHILE

Diretora: S' LVIA SOUB LE'ITE

CANTORES: INSTRUMENTISTAS:
Silvia Soublette — soprano Juana Subercaseaux — cordas
Carmen Luisa Letelier — contralto Mirka Stratigopoulou — sopros
Emilio Rojas — tenor Florencio Pierret — teclado e percussdo
Manuel Dominguez — baixo Victor Rondén — instr. de lingueta
Oscar Ohlsen — alatde e guitarra
PROGRAMA

O DESCOBRIMENTO DA AMERICA
|

FRANCISCO LOPEZ DE GAMARA- “» mayor cosa . .."
de Carta a Carlos V. 1552

CODEX MONTSERRATENSE (libre Vermell )

Laudemus Virginem
século XIll Stella Splendens in Monte
ALFONSO — O SABIO Ad Mortem Festinemus
1230 — 1284 gﬂ"“ﬁﬂ -
antiga LXV
ANONIMO CATALAN {vuz&ga instrumentos)
século XV

Baixa Danca “Barcelona”
(instrumental)



FRAY BARTOLOME "Y la primera tierra . . .” de la “Brevisima Relacién de la
DE LAS CASAS — Destruccién de las Indias”

ANONIMO DOMINICANO Tu haces bien en no pensar (tenor e guitarra)

colonial

CRISTOVAO COLOMBO — "Acuérdome que navegando . .." de Carta a

los Reyes, Tercer Viaje.

CARLOS VERARDI “viva el gran rey don Fernando” (vozes e instrumentos)

século XV

JUAN RUIZ DE ALARCON ‘México, la celebrada . ..” de ‘El Semejante

a si mismo’
DIEGO DE PISADOR — "La Mariana de San Juan” (vozes e alalde) j
(Libro de Cifra) 1552

HERNAN CORTES — “Porque para dar cuenta . .." de “La Segunda Relacién, |
1520"

JUAN DE LIENAS salve Regina (a cappella)

México, século XVI

HERNAN CO RTES —"Son las calles della . . .” de “La Segunda Relacién, 1520"
ANONIMO Spagnoletto |

JUAN DEL ENCINA (1469-1 534) Que es de ti, desconsolado

JUAN DEL ENCINA Levanta Pascual

ANONIMO Pavaniglia

JUAN DEL ENCINA Gasagémonos de Nucia

JUAN DEL ENCINA Romerico, tu que vienes

ANONIMO HAcHAAS

ANON'MO Spagnoletto ||

[
DIEGO ORTIZ c. 1525 Douce Memoire (instrumentos)

LUIS VIVES — “Nos han descubierto...” de "Carta a don Juan |l de Portugal”
PASCUAL DE ANDAGOQOYA “Queriendo saber destas gentes . .."de ‘Rela-

cion de los sucesos de Pedrarias Déavila enlas
provincias de Tierra Firme o Castilla de Oro.

"Pues mi Dios ha nacido” (vozes e instrumentos)

MATIAS DURANGO

Colombia, colonial

AMERICO VESPUCC]| — "Y tanto navegamos . .." de “Carta a Lorenzo de
Medici, 1601"

RITMOSY MOVIMIENTQ (percusséo)

ULRICH SCHIMDL — “Quando vinimos . .."” de Viaje al Rio de la
Plata y Paraguay, 1636"

ANONIMO BOLlV'ANO El Dia del Corpus (vozes e instrumentos

colonial

TTTU CUSI YUPANQU| "“Decian que habfan visto llegar. . ."de ‘Relacién’ 1560
ANONIMO PERUANO Maria, todo es Marfa (instrumentos)

colonial



CALDERON DE LA BARCA— “Nuevos Mundos . .." de ‘La Aurora de Co-

pacabana’

ANONIM O PERUANO — Hanac Pachap (vozes e instrumentos)

colonial, 1611
ANONIMO—"BEiU extrand imperio ., ."” de ‘Elegia quechua sobre la muerte
de Atahualpa’

PEDRO DE VALDIVIA —"Parti del Cuzco...” de Carta a Carlos V, 1550
ANONIMO CHI LENQ Campos naturales dejennos pasar (vozes e instrumentos)

colonial Cucull madrugador (soprano, guitarra e flauta)

PEDRO DE VALDIVIA — "Y nombré la tierra . . ." de “Carta a sua Apo-

derados en la Corte, 1550”

ANONIMO CH ILENQO Anoche estando durmiendo (contralto e guitarra)

colonial

ALONSO DE ERCILLA “Donde se muestra el campo ... de ‘La Araucana’
ANONIMO CHILENO DE CHILOE El Pavo Y la pava La Malahefia

SHlera] (vozes e instrumentos)

LOPE DE VEGA — cancién
PROXIMA APRESENTACAO — MASUKO
USHIODA — violinista japonesa e CLAUDIO
DE BRITO — pianista, 12 de junho (guarta-
feira)

O DESCOBRIMENTO DA AMERICA

O Conjunto de Mdsica Antiga, com seu arsenal de instrumentos medievais e renascentistas — empre-
ende em seu vigésimo aniverséario a maravilhosa aventura de descobrir a América junto a Cristovdo Co-
lombo.

Esta € uma viagem historica, geogréfica e musical ilustrada por escritos pre-colombianos.

Reinam na Espanha os Reis Catdlicos, dom Fernando e dona Isabel, com seu musico insigne, Juan del
Encina guando, através do “mar oceanc’ ressoa o grito de Rodrigo de Triana: “Tierra | tierra!"".

Desde esse momento abrem-se novas rotas para o mundo, alargam-se os horizontes e se transformam
profundamente consciencias e os costumes dos homens.

Enguanto "o grande Rei dom Fernando” e mais tarde Carlos V recebem noticias das indias, Calderon
de |z Barca, Lope de Vega e outros grandes poetas espanhéis cantam o Novo Mundo.

Deste lado do oceano — onde se desenrola a agdo — Colombo povoa a ilha de La Hispaniola, hoje Repi-
blica Dominicana.

Mais tarde Hernan Cortés chega ao Império de Montezuma e descreve maravilhado, suas cidades, com
Seus lagos e canais enguanto se ouve um contrito Ea!ve Rainha do compositor mexicano do século
AV, Juan de Lienas; logo Cortés descreve os mercados multicores e exuberantes, enquanto a musica
se torna alvorocada.

A segunds parte do programa leva o Conjunto de Musica Antiga pela costa atlantica, acompanhando
Ameérico Vesplcio & outros expedicionarios em sua aventura pelos meandros fluviais do Amazonas e
do Orenoco, chegando até as zonas tropicals da Bolivia.

Também descobre Nova Granada ou Terra do Ouro, hoje Colémbia, com Rodrigo Bastidas, e conhece
al sua musica colonial.

Conquista o Pert com Francisco Pizarro e percorre literdria & musicalmente o Império de Atahualpa
desde Cajamarca até Macchu Picchu, para logo sair de Cuzco, junto a dom Pedro de Valdivia, e atraves-
sar com suas tropas "o grande despovoado de Atacama) até chegar a um vale fertil onde funda a eida-
de de La Serena, ao som de terna e nostalgica musica.

Dom Pedro prossegue mais ao sul, e logo o Conjunto o abandona para unir-se a dom Alonso de Ercilla
até chegar aos confins do mundo, com cancdes antiquissimas de Chiloé, all onde entre brumas e bos-
ques a terra se acaba, mas o mistério continua . , .
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CONJUNTO DE MUSICA ANTIGA DO CHILE

Criado em 1954 como grupo instrumental, o Conjunto foi reestruturado em 58 e
acrescido de um quinteto vocal.

Em 1960 passou a fazer parte do Instituto de Musica, entéo fundado. Em 1962 o con-
junto abriu uma Escola de Especializagdo em Musica Antiga, com o ensino de i"iauta
doce, viola da gamba, alalde, cravo, histéria da misica, harmonia especializada, inter-
pretacdo vocal da musica medieval e renascentista e pratica de conjunto. .
Em 1964 o Conjunto de Muisica Antiga foi distinguido com a Medalha de Ouro Ellz'i-
beth Sprague Coolidge”, dada pela “Harriet Cohen International Musica Awards’,
da Inglaterra, ao grupo de cdmara que mais se destacou durante o ano. Na mesma
época obteve importante donativo da Fundagéo Rockefeller, consistente em numero-
sos instrumentos medievais e renascentistas e biblioteca especializada. _
Desde 1963 o Conjunto tem excursionado pelas trés Américas e pela Europa, inclusi-
ve Unido Soviética, participando de importantes manifestacdes culturais, com exce-
lente acolhida de publico e critica.

O Grupo j& gravou diversos LP, inclusive um disco dedicado a musica colonial latino-
americana, bem como vérios video-tapes para os principais canais de televisdo da Eu-
ropa e USA.

Seu repertério abrange obras dos séculos Xll a XVII, destacando-se grande quantida-
de de pecas coloniais latino-americanas que os musicOlogos especializados enviam
ao Conjunto para sua estréia.

Em 1975 o Conjunto devera visitar a Espanha e Suica, al apresentando sua ultima
criacdo, 'O Descobrimento da América”.

SILVIA SOUBLETTE — Diretora

Nasceu no Chile. Estudou composigdo no Conservatério Nacional de Musica de San-
tiago, com Domingo Santa Cruz. Simultaneamente estudou canto com as professoras
Ria Focke e Clara Oyuela.

Em 1959 o Governo da Franca deu-lhe uma bolsa para estudar composicao com Oli-
vier Messiaen e Darius Milhaud, no Conservatério de Paris. Al também fez 0 curso
completo de direcdo coral.

Fundou e dirigiu vérios coros e como cantora deu recitais em diversas cidades do Chi-
'e & cantou como solista com a Orquestra Sinf6nica do Chile e com a Orquestra de Ca-
mara da Universidade Catélica, com a qual fez uma tournée pelo Brasil Uruéuai A
gentina. ' e

Desde 1960 é professora de canto no Instituto de Musica da Universi
iri g iversidad i
Dirige o Conjunto de Musica Antiga. e Catdlica.

Atores convidados: Ramon Nufiez e Agustin Moya
Direcdo: Ramon Nufiez

Cenografia e iluminacdo: Ramon Lopez

Libreto: Juana Subercaseaux

Percussdo e movimentos especiais: Mirka Statigopoulou
Vestuério: Nelly Alarcon

Vozes: Jorge Ninno e Enrique Madifia
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A Aplik Turismo tem os
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DUBROVACKE LUETNE IGRE
SUMMER FESTIVAL ® FESTIVAL D' ETE ® SOMMERFESTSPIELE







PODUZECE ZA UNUTARNJU 1 VANJSKU TRGOVINU
ELEKTRO 1 RADIO MATERIJALOM

ZAGREB

svoilim bogatim asortimanom, &irokim Kkrugom djelatnosti
(export—import, unutrainja trgovina — veleprodaja | malo-
prodaja), kao i kvalitetnom poslovanju

ZADOVOLJIT CE VAS U POTPUNOSTI

Elektromotori i pribor — ZaStitne sklopke — Kranska oprema
— Zidni ventilator — N, n. osigurati i pribor — EL pumpe
— busilice

STVARNI AGREGATI
V. n. aparati | pribor — Transformatori — V. n. izolatori 1
podupore — Koncentrifni spoinl materijal — Instrumenti |
braojila
Rasvjetna tijela — Zarulje — Stakla za rasvjeina tijela —
Elektro-alat

UGLJENE CETKICE
Radioaparatli | pribor — Akumulatori i baterije — Baterijske
svjetiljke — Ispravljaci — Telef. centrale — Telefonski aparati
I pribor — UKY stanice — Izolacionl materijal — Prenosni
Instrumenti

Instalacioni materijal — Kudianski aparati — Golil | izollranl
voditi — Dinamo | lak ¥lca — Kabelske glave — spojnl mate-
rijal — Podzemnl kabell — N, n. izolatori i podupore

— RKabel maosa

Uprava | sektor unutarnje trgovine: Illea 10071 —
Telefonl: 32-051 — 54 | 353-068

Sektor vanjske trgovine: lliea 10/'dvor, —
Telefonh: 32-051 do 564, 25-028 | 23-027

Poslovnica za strana sredstvié plaéanja: Amrufeva 4 —
Telefon J3-048
Talex: 21-311
Ziro ratun kod Narodne banke br. 307-1-12%

Prodavaonice na malo u Zagrebu: Illea 11 — Bogoviéeva o —
Margaretska 3 — Petrinjska 7 — Maksimirska 19









OPTICEHA INDUSTRIJA

N HETALDUS

LAGREB

NON g‘N@
IULIRICQ.

Marin i
L3 .|r|.|1.:-|| I.;I'I'- .'-.'r--"r'

1568 — 1626)

Makin oplika | optidka Indbstelja nije od juder, Dokuinen-
aing Je ulvideno, do Je 'y patem Dubroviplied vee o XV o sto-

| jedu ranje dakle nego o mnoogim o deagin Kaltienim 2eml -
Fos postojnla sposobng manulfaktura opuekih Imsttamenakn,

I8l se gradu podio §ootae hevatske optike Morin Ghelilel-
Cinetalelg (1008—10E0),  Jedan od pevih o mokermnatisn 1 felka

avihl vremena
PIROGEAM PROIZVODNIE: Leoe 20 koreleeijun vida Okviv
S naotale Sundane naotale Lastline bvilusteifske naodale
Mutoristlvele moofale Mpparal o povecavande silka 94 X 1
Agraral e suRenfe slka 2 X 0




