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ritica de Musica

Clausura de Festival

Aplausos, honores y despedidas
caracterizaron el altimo concierto
del Festival de Musica Contempo-
ranea en la Sala Claudio Arrau.
Tanto Samuel Adler como Carlos
Riesco rindieron pleitesia a Valene
Georges, alma y motor del Ensem-
ble Bartok, a cuyo trabajo heroico e
infatigable se debe, en primerisimo
lugar, l1a exitosa organizacién de es-
tée encuentro internacional. Laure-
les coseché el maestro Adler por sus
actuaciones entre nosotros en cali-
dad de director, docente y composi-
tor, cuando el presidente de la Aca-
demia de Bellas Artes del Instituto
de Chile, Carlos Riesco, le entreg6
el diploma que lo acredita como
Miembro Correspondiente de aque-
lla entidad. Los vitores cubrieron
por partes iguales a autores e intér-

retes que animaron esta gran tri-
guna artistica.

El estreno absoluto, por el En-
semble Bartok, de “Viola d’amore”’,
con musica de Riesco sobre poesias
de Fernando Gonzalez Urizar, mues-
tra junto a la vocacion sinfénica del
compositor su don melédico y su
sentido de la sonoridad. El “Triste
de luna” inicial crea una voluptuosa
magia timbrica, {t en “Por Ti, mi
Dios, doy voces”, lleno de calido fer-
vor, aunque no ficilmente accesible
al ofdo, el idioma disonante llega a
adquirir intensidad inesperada.
Adler sincronizé la compleja tex-
tura con maestria excepcional.

Claudia Mahave, quien de ahi
en adelante sustituyé como violinis-
ta del conjunto a Jaime Mansilla,
atrajo por su claridad, temperamen-
to y carécter en la ef'ecucién del
~Aria"” de Andrés Alcalde, seductor
Estudio para violin solo. Ense uida
presenciamos la g»rimera audicion
mundial de “Pasién y muerte”, di
tico que Fernando Garcfa escribié

~Para el Ensemble Bartok en home-

naje al centenario del nacimiento
te Huidobro. A

sta poesfa postrera del vate, el

compositor la reviste de un expre-
sionismo tremendo, muy afin a las
palabras. Carmen Luisa Letelier y
sus colegas supieron transmitir con
sensibilidad los estertores de la ago-
nia huidobriana.

Samuel Adler programé la no-
vena de sus sonatas para diferentes
instrumentos solistas. Dedicada al
corno, esta alude a algiin pasaje del
“Till Eulenspiegel”, de Strauss, en
forma por entero valida, con habil
aprovechamiento de los registros.
Edward Brown lucié su consumado
arte a través de una entrega ejem-

lar.

H Solemne término del festival
fue la primera audicién absoluta de
la Canzona IV (“For Peace”), de
Edward Brown. Para su mensaje de
Paz en la Tierra, el compositor se
vale de un idioma musical de fécil
comprension. Un mensaje como el
de Schiller en su Oda a la Alegria,
que desea abrazar y besar a millo.
nes de seres del mundo entero, solo
alcanza su meta en el estilo mas sim-
ple y directo.

De ahi que el lenguaje sonoro
de Brown no ofrezca, en este caso,
ninguna complicacién. Su imponen-
te agarato instrumental —Ensem-
ble Bartok, Bronces Filarménicos y
percusiones— habla a las multitu-
des sin elevarse por encima del nj-
vel comun.

_Este manifiesto pacifista en on-
ce idiomas refleja sentimientos y sa-
bidurias de diversas partes del glo-
bo. Es el caso que la masa de instru-
mentos con su broncinea falange
tiende a tapar la voz sin que ese pro-
blema importe mucho ya que el
contenido ético de la obra llega de
Cualquier modo al oyente. La cruel
‘Fanfarria” y las estridencias de la
“Lucha”, que interrumpen este
magno y espectacular Dona Nobis

Pacem, nos comunican su sentido de L'
un modo mds impresionante que to- |

da palabra.
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La segunda jornada del ciclo
Retrospectiva de la Musica Chilena,
Presentado por Elvira Savi en la Sa-

a Isidora Zegers, comenzé con cinco
«Doloras», de Alfonso Leng. El to-
que poético de la pianista supo
transmitir todo el contenido de so-
ledad y melanc6lica nostalgia de las
cuatro primeras, asi como el men-
saje mas esperanzado de la quinta,
que incluso los conocedores de lo
nuestro suelen ignorar. Dos de las
Vifietas op. 8 (1927), de Domingo
Santa Crugz, recibieron la expresién
metafisica conveniente, afin a la ve-
ga meditabunda del gran prohom-
re del quehacer musical chileno.

En seguida ofmos los «Tres Mo-
mentos» de la compositora Ida Vi-
vado, alumna de Santa Cruz. Aqui
campea la imaginaciéon; una imagi-
naciéon impulsiva, caprichosa, indi-
vidual, El segundo trozo adopta rit-
mos nacionales inconfundibles,
mientras que la rica substancia del
tercero se complace, parcialmente,
en sones debussianos.

Elvira Savi, magistral clarifi-
cadora de cualquier densidad, mos-
tré la reciedumbre motriz que rige
los movimientos extremos de la So-
nata, de Carlos Riesco; reciedumbre
traviesa, danzante, que sélo se ate-
naa por algun breve episodio pen-
sativo y, desde luego, en el bloque
central, apartado del mundo. En for-
ma soberana, la intérprete logr6 ce-
nir la ilacién, por momentos abrup-
ta, de la esquiva materia,

Cerro el fascinante programa la
Partita sobre un tema de Domingo
Santa Cruz, de Carlos Botto. Al pa-
tetismo del tema le sigue una serie
de variaciones, de cardcter dispar
~muy pronunciado, distinguidas por

la sensibilidad de su red;a‘rl:cion. El-
o) Satzldggpq&% n};ircunlspecta la
vertien ec ca y los rasgos
i o s i, S
ten la se mienzo, desta-
candose el brillo virtuosista de
péagina final, I

: Eltalentosoﬂrm ctor Al ;
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0 burlones que desmien-

Siempre nos ha parecido que di-
cha creacion es, lejos, el més ingrato
de todos los Conciertos que se tocan |
habitualmente. Imposible trabar
amistad con un producto, por noble
que sea su invencién intrinseca, cu- |
ya voz principal prefiere agotarse l
en cadenzas disparatadas de diffci- -
les y malabarismos tan necios como
angustiosos, problablemente agre
gados a la partitura por algun pres-
tidigitador entremetido. G

El maesto Reyes lo enfoca con
virilidad, tratando al mismo tiempo
de suministrar un ductil acompa-
namiento. El solista Roberto Gonza-
lez, miisico probo merecidamente
querido, alcanz6 instantes de expre-
sion y alidez, sin lograr que aban-
dondramos la visceral malquerencia
que este Concierto nos inspira.

Hubo grandes compensaciones.
Como estreno, el programa ofreciéd
una desconocida Obertura en Do
menor, de Schubert, de la que serfa
interesante obtener mds informa-
ciébn (no figura en el catilogo de
Deutsch). Un extenso exordio, con-
cebido en la mejor tradiccion de Be-
ethoven, precede al tormentoso
Allegro, cuya pasion dramatica ape-
nas cede ante un pasajero giro mo-
zartiano en modo mayor. Reyes ar-
m6 la estructura con vigorosa plas-
ticidad, y —excepto minfsimas cru-
dezas— los arcos respondieron ade-
cuadamente. -

Una composicién de fuste es |
también la Sinfonia 44 de Haydn, en
Mi menor, con oboes, cornos y fagot.
Lleva el apodo de «flinebres, aun-
que —salvo algun pasaje de luto re-
torico— hay aqui una vida ardiente,
un fuego oscuro i.r devorador. En
manos de Reyes el brio del primer
Allegro adquirié intensidad tremen- |
da, ante la que algunas imperfeccio-
nes pasaron casi inadvertidas. 9

I arte consumado de Haynd lo
atestiguan asimismo el adusto Me

b
nuetto en canon (més impresionan- ":
2

1

te adn por las seductoras terceras
ggi'irlo las variaciones temaetzier:;?
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B La Orquesta Sinféni-

ca, bajo la batuta de
{ su titular, Victor Tevah,
; abrid la segunda audi-

reposicion de ‘“Serenata
para Orquesta’, de Car-
¢ los Riesco. El composi-
¢ tor chileno dispone para
esta obra, la que como
otras-de su pluma ates-
¢ tigua su id6nea perso-
nalidad, una orquesta
e de dimensiones grandes
capaz de experimentar
una extensa gama dina-
mica y policroma, en
parte mas alla del senti-
do tradicional del titulo,
Al parecer éste se rela-
ciona cabalmente con
un fundamental razona-
miento personal y refle-
ja dentro de su estilo
neoclasico, entre pasa-
jes contrapunt{stica-
mente elaborados y rit-
micamente  variados,
fuertes emociones du-
) rante los tres movi-
‘mientos, en particular
en el segundo movi-
miento "Nocturno”,

¢ ®El “Conclerto para
% Plano y Orquesta, para
" la mano lzqulerda”, de
Maurice Ravel, como es
& tonocido, fue escrito
% por el masico francés
_ 2% ) ’
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cumpliendo un encargo
del pianista vienés Paui
Wittgenstein, quien
perdiera su brazo dere-
cho en la guerra 1914-
18. Con resultados mag-
nificos la pianista y de-
cano de la Facultad de
Ciencias y Artes Musi-
cales de la Universidad
de Chile, Herminia Rac-
cagni, interpreté la su-
mamente exigente obra
YV consideramos un
acierto haberla inclui-
do, nuevamente, en esta
temporada de concier-
tos. Llaman la atencién
la afinidad, compene-
tracién y el carifio de la
pianista hacia esta obra,
el dominio de la partitu-
ra que frecuentemente
exige a una mano la efi-
ciencia e intensidad so-
nora dos manos. Victor
Tevah fue el acompa-
Nante perfecto, inspi-
rando a la orquesta a
una versién destacada,
precisa en calidad sono-
ra y plasticidad desde
los primeros compases
lentos y nebulosos que
emergen de los regis-
tros graves hasta los
Que alternan y combi-
nan la vitalidad de la or-

uesta con los efectos

e agilidad enormes

- que expone el teclado,

o

“SEGUNDO CONCIERTO DE
LA ORQUESTA SINFONICA”

Por Ernesto Strauss

Con la “Sinfonia Fan-
tastica”, de Héctor Ber-
lioz, plasmada con ex-
trema fidelidad al rela-
tar este episodio imagi-
nariamente autobiogra-
ficos, en el cual el com-
positor vierte en miusica
las estaciones de su pro-
pio amor desafortuna-
do, y presentado de ma-
nera ejemplar a través
de los diversos grupos
instrumentales por la
orquesta entera, termi-
né el programa. Los cin-
C0 movimientos del
acontecer programado,
el poema absurdamente
dramadtico sin metafisi-
ca alguna, desde el cli-
ma tenso, oscuro y som-
noliente del principio,
por el garboso vals fran-
cés de las cuerdas y ma-
deras, la fuga hacia la
soledad de bucélica ad-
versidad, la brutalidad
de la condena inapela-
ble y el epfloga tumul-
tuoso siempre y repeti-
damente el sujeto prin-
cipal de la “Idee fixe™,
toda esta sinfonfa que
fue inicio de un rumbo
novedoso en la historia

de la musica, se escu- 4

ché en una version me-
recedora con creces de %

los aplausos de los asis- _ _'_:-;=

"
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. pecial par-a-_ése_ grupo..

! . i
la poca sonorida
“deras, que de
la ausencia’ ntar

_De 1964 data el Concierto de
Gustavo Becerra para guitarra
y un discreto conjunto sinfé-
nico, en el que resalta el pa-

pel de la percusion. En est:

oportunidad se logré un bie

calculado equilibrio sonoro e'rJl_?-
tre los ritmos y timbres or-
questales, coordinados con ha-

hilidad por el maestro Tevah,
y el solista Jorge Rojas-Zegers,
. quien ofrecié una interpreta-

cion estupendamente certera

y eufénica. La partitura mis-

ma entrevera elementos de in-
geniosa laboriosidad cerebral
con pasajes donde la aridez
cede ante sugerencias de ma-
gica hermosura,

La novedad —un estreno ab-
soluto— fueron las Variacio-
nes, de Alejandro Guarello,
premiadas en el concurso para
obras sinfénicas, previo a este
festival. Guarello (28 anos) es
des_gle' 1975 alumno de compeo-
sicion de Cirilo Vila, Escucg:-
mos una entrega cuidadosa de
la breve creacion, que muy
bien pudo haberse tocado dos

veces seguidas, para apreciaria

mas en detalle

relato de susy
llevar com:
del La

< et
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ta Sinfonica = de
.. hinguna traza
personalidad del
st ‘director, S8ir
lcolm Sargent, gque creiamos

értos dirigidos por él.
o nebuloso, falta de disci-

ico se notaron ya en la Sinfo-
en Re Mayor de Mozart y
preludio de Los Maestros

res.

in embargo, fué una velada
exito safisfactorio
entido, también porqu. tuvimos
€]l placer de constatar final-
‘mente un “agotado” en la ta-
‘quilla del Aula Magna y un
i verdadero entusiasmo en ja con-
[turrﬁnqia.-. '

| Ha sido muy
i Interpretacion persanal y  cla-
I'sica 2l mismo tiempo de par-
te: del maesiro Tevah, por el
sentido académico con que sue-
le ‘expresarse en esta clase de
musica, a pesar qU, No siempre
Jas varlas familias = de instru-
(mentos siguen su gesto eficaz y
(las intenciones dictadas durante
‘su enorme labor de concertador.
LA ésto se debe la falta de lim-
{pleza en e] fraseo y en la par-
| te ,contrapuntistica.

. En esta sinfonfa la concepeion
¢ instrumental de Mozart se els-
va a una profundidad emotiva
en la cual ya romanticamente
se afirma la moderna persona-
‘lidad. -

© Muy sentido, profundo, lleno
da dulce espiritualidad apareci6
€l Adagio y el Andante, con-
‘ducido por Tevah con ja plena
madurez de su talento instin-
| tivo, como también el frase am-
plio, apoyado por un carasteris-
i pedale”, seguido por wva-
rdés disonantes y anfici-

|

musical ¥ de sentido rit-

n todo

apreclada ' Ja.

lizar las Indiscutibles dotes de
|Elanista y artista, que noe asom.
lbr

lido, por su finura estética en

el fraseo sobrip y elegante, aun-

gue un poco opaco, .'segura'menbe
debido a las razones acusticus
mencionadas,

‘Car.0s Riesco, fué ‘interpretada
la Berenata — para  orquesta.
\Obra impregnada de un heocia-
sicismo  *sui  generis”, por ‘su
exttrinsecacion psicologica,
demasiado  inmadura
académica,

Sin base de Inspiracion, de)a
de ser una manifestacion artis-
tica y espiritual, Ng posee tam-
Poco - emotividad: y sy técnlea
instrumental “es en. gran parte
deséquilibrada, = Las intenciolitg
aprendidas en ‘teoria, fgzltan de
la necesaria conexion enire las
bases clasicas y- los conocimien-
tos enod=rnos  aprendidos aila
ligera. A''veces parece discernir
el .techo 'de ‘una consirucciol
moderns que  presenta muchos
detalles’ técnicos  en forma de
cadtico mosaico, pero tan pesa-
do, que no penmite percibir 1z
estructura arquitectonica aplas-
tada y ocultada de sus bases
esenciales, sin desarrollo raclo-
nal,élogicas o bien intuitivas,
Las exhibiciones instrumentales:
y polirritmicas, |a densidad ar-
moénica ep zona medio-grave,
fuera de] fenoémenog natural [i-
slco-actistico, hicieron  olvidar
al joven autor la forma musical
de la Serenata, con que ha que-
rido  titular la = composicion,
aunque el complaciente comen-
tarista de| programa haya jus-
tificado en buena fe tal nombre,

para Ser

6 por su togue preciso y cé-'

Del joven compositor nacional .

mas 5

: clon r la presen
,}ma.-_m%deats fragmentacion o
03 periodos, empeorados pc
abundancia de un cemb!gor
inteneional, muy l6gico en
joven que, gunque poseyendo
talento precoz, no tiene la g
ficlente preparacién cldsica, ni
la madurez adecuada. Igual
que en los pintores  Jlamados
modsrnos, es inuti] intentar de
representar el surreallsmo y el
" existencialistno sobr, una tela,

| cuando no se sabe dibujar.

 Por los esfuerzos del maestrs
| Tevah en interpretar fielmente
| las ideas y las intenciones ocul-

| tas del joven autor, resulté una
| ejecucion técnicamente perfecta. |
| La difici] exposicién de algunos |
| temas arritmicos, el fraseo me- |
|16dico del segundo movimiento, |
el abuso de los bronces y del
|| xilofono, representaron = digna

[ mente el dspero trabajo del va-

leroso conjunto, cooperando asi
al relatlyo éxito de la obra es-
trenada. sl S
E] Preludlo de "Los Maestros
Cantores” puso término a] difi=
cll programa de esta velada sin-
fonica, con una excelente In-
terpretacién, en lineas genera=-
{les del famoso trozo sinfénico
i de Wagner. El desagradable vy
estridente sonido de las trom-
pctas y el imperfecto equilibrio
de otras masas sonoras, ademas
la falta de rigor en los “fortis-
simi” de esta inmortal compo-
sicién, se puede atribuir al pé-
| slmo arreg.o del escenario que
|absorbe la. ondas y lag vibra-
cionss acusticas, por la enorme
cantidad de cortinas colocadas
en toda su amplitud, *
i Dr. A, AmApL 8,

Bk M E

Valparaiso, 24 de Julio de 1950.
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Serenutu para urquestu. de R:esco

alguien ha nfu'ma
“los compos:tures nc
os criticos”, insisto es-

en serlo sin preocupar-

a’mdo, como s1empre, ser
sincero. Por lo demas si un
npositor no puede enjuiciai
otro, no podrd tampoco un
térprete hecer lo mismo con
o de su especialidad, ni un
musicélogo * criticar el trabajo
de un colega; por este camina
rpodemos llegar facilmente a la
ieonclusion de que el indicado
‘para hacer una cr1tlca musical
!sena un corredor de la bolsa
{de comercio, un albafil o ta)
vez un gastrénomo. Dejando a
un lado tales aseveraciones, las
que pueden ser rebatidas con
‘otras contrarias, debo dar cum-
plimiento u la ‘mision que me
cabe como critico de este dia-
rio ¥y realizar por mi cuents
un ‘“‘ensayo de critica de un
{eompositor a otro”’, con el per-
don de aquellos gue conside:
ran ilicita tal labor, ¥ no obs-
tante la practican.

Se trata de la Serenata para
{Orquesta de Carlos Riesco,
|compositor - muy joven,
testreno pudria tenerse como su
{primer contacto con el publi-
ico chileno, : pese a ejecuciones
anteriores como su Obertura
Sinfonica en . los Festivales de
(1948, o su Canzona e Rondo
para violin y piano, en la se-
rie de conciertos de Musica
Contemporanea. El decir “muy
joven” podra sorprender a mu-
ichos, ﬁuesto que a pesar de
:-serlo, iesco posee conocimien:
‘tos bien sélidos de orquesta-
[eion, armonia y contrapunto, »
Jo que es mas, éstos se han
amoldado en excelente formn
a las exigencias de su propio

\lenguane musical. La Serena-
ta pera orguesta ' es un paso
idecisivo en 1a vida . de este

rn:l ositor., Has conqu:stadg
aqu elementns gue estaban en
;gemep en su Obertura. sin

Srihe gy i

1

-rehmr a lo que tanto en éata
‘como

cuyo |

|rrupciones
{una justificacién

en su reciente obra
muestra el camino abierto pa:
ra el descrrollo de su propi ||
personalidad de musico. No
son perjuicios para esta per-
sonalidad, las influencias que
voluntaria o involuntariamente
haya recozido en el proceso de
su formacion. Si les hay en
Carlos Riesco, la mas evidente
es la que viene de Bartok; la!
que conviene a su estilo y sa
be emplear en magnifica for-
ma, sin doblegarse ante ella, |
Por sobre otras razones me ||
teresa en la Serenata de Ries-|
co la inquietud de su busque-{
da, la frescura de su confeni-||
do, la ausencia de artificios||
tecnicos que no puedan ser
justificados por propadsitos ex-

|mético de esta obra, resumen|
de esa vena que hiciera de su|

presivos ¥y la autenticidad de
sus ideas, Lo simple no es
escollo para Riesco, por' el con-
frario 'en ello  encuentra sus
mejores momentos. En la sim-|:
ple cantinela ae una fromjpeta |
con sordina, en los entrecorta-[|

dos acnrdes de las maderas v
bronces, en un desnudo “glis-|i
sando” dé violas o en el uni-

sono  de maderas v
rcdica siempre
|de su expresion. Hay btlsque-|
da de nuevas formas, como el|
tema en 10/8: del primer mo-
vimiento aue vartiendo de los
expresivos saltos de novena en

cuerdas

ra orquestal, demostrativo no|
s0lo de los conocimientos de|
Su . zutor sino que también del
huen gusto y equilibrio con|
gue maneja la masa sonora.
El Nocturno, segundo movi-
miento, esta lleno de poesia 'y
sugerente atmosfera, y el ultl-
mo, a mi modo de VEr el mas
logrado, exhibe todo lo mas
genuino en la personalidad de
Riesco; es inquieto en sus es!
porddicas explosiones ritmicas
rico en sus renetidcs exposicio
nes de un fugatto gque nuncy
alcanza 'a un verdadero des-
arrollo, pero que en sus inte-
siempre encuentra
de caracter
expresivo y humoristico, Es
fino g{ ‘muy interesante en su
aspecto armoénico y de atra-
nte lirismo en muchos pzsa- |

elemento diferente
atados en forma tan com-
podinn haber caido en

un insalvable| 4
Dero eh com- |

la flauta, llegan a la plenitud de!
un “tutti” de excelente factu-|

. La orque
contribuyero_
‘a realzar el espirit
obra, ofreclendo una a_
versién de ella,

En ‘“Noche en los Jardm
de Espzha” de Manuel de Fa-
lla, se present6 la pianista chi
lena Blanca Renard. Por en-
cima de toda consideracién 3
acerca de la labor que le cu-
plera en la parte solista de es*
ta hermosa obra, quiero adhe~
rir a las carifiosas mamtes
taciones que le tributara el pu
blico antes y después de su ae- '
tuacién.

Victor Tevzh nos

Praga de Mozart, penetrando a|
ifondo en todo el contenido dra-

autor uno de los mas preclaros
operistas del siglo XVIII, a la

precedentes. La interpretacién
que Tevah nos ofreciera de la
obra, demostré 1una vez més
que = este director posee un
natural talento y comprension|

!l del clasicismo. Sabe equilibrar|
_ sonoridades |
de los diferentes plcnos orques=-§

16 raae Dostiials tajes, obtiene el mas ajustado|

con exactitud las

fraseo, el que tanto se defien-

briedad. Tevah entiende es'

pontdneamente a Mozart. !
musica de este compos_itor se

con fac1hdad todo €l contenic
de ella. Sus movimientos e i
dxcacmnes calzan en ma
forma a las exigencias estétlca&-
de su mensaje.’

Termind este conclerto coﬁ
la Obertura de los Maestro .-
Cantores, en versién muy si-
milar a la que nos ofreci
Von Arayan hace zalgin tiem:
po, Es claro que en esta oca
sién no era un director ex
tranjero el que dir ia, y
vez por esto el publ
ciond con frialdad, y
lo sinceramente. con
te injusticia, gPor ué el
blico chileno, que tantas 7
ha' demostrado una exc
al cultura artfstl

N

Afrectd unele
jacertada versidin de la Sinfonfa|

vez Qe ser _un sinfonista sm/| |

de de excesos como de las fal-|
|tas de relieve en que comun-|
mente se cae en la presecu-|
cion de una mal entendida so-|

ha incorpurado a su sensibili-|
dad permitiéndole exteriorizar|




rada en México,

bra de Halfﬂerlliwa' : ‘

e‘.l--mismo nimero de opus que

" Don Lindo de Almeria, pos estar
realizada sobre temas de ese de-

- licioso ballet, Sin embargo, la ela-
boracién es absolutamente distins

‘- ta y obtiene efectos llenos de gra-

 cia y belleza. Su autor, uno de los
- musicos mas destacados gue resi~

- den hoy en este continente, la {ra.
- bajoé con todo esmero, hasta obtes

ner la diafanidad y ¢l encanto que

~Je son caracteristicos. La obra
. guedd terminada a principios de

- 1951, v esta escrita para cuarteto
de cuerdas cuarteto de maderas /

= r trompetis.

e
Mesexaen. Su viaje a
~debio a su deseo de

_consejos de Rodolfo Hal
quien estima por un gran co

- sitor. Proximamente vi:

rO}l:a eéx dgnfi% asistira

vales de dalzbur inv
Klelber , et

9 estreria de Riesco < cATES. aai

~ eomo el de Halffter, de Herrera }

de la Fuente— valdria para que g

""'"'Mexlco conoz%gl la notable cahdad M
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ABSCHLUSS DES MUSIK-FESTIVALS

Yon unserem Haifaer Korrespondenten

Gestern abend fand in der
Haifaer Stadthalle das Ab-
schlusskonzert des 28, Musik-
festivals der internationalen
Gesellschaft fiir moderne Mu-
sik statt.

In dem Konzert am Frei-
tag im Armon erhielten sowohl
der amerikanische Pianist Ed-
ward Steuermann wie der nor-
wegische Geiger Ernest Glaser
grosse Ovationen von Seiten
des begeisterten Publikums,
das auch dem jungen Kompo-
nisten Carlos Riesco aus Chile
zu seiner Orchesterkompositi-
on ,Vier Tanze“ stiirmisch ap-
plaudierte,

Unter Stabfiihrung von Fe-
renc Fricsay war ein sympho-
nisches Poem von Serge Nigg

(Frankreich), ein Violinkon-
zert mit Orchester von Klaus
Egge (Norwegen) und das
Werk des Chilenen Carlos Ries=
co gespielt worden. Steuer=
mann spielte das Klavierkons
zert von Arnold Schonberg,
von Frank Pelleg am zweiten
Fliigel begleitet.

Festival - Preise

Bei der Prfisverteilung, die
gestern Abend in Haifa statfe
fand, wurden folgende Kiinst«
ler preisgekront:

Andre Jolivet, Joseph Tal
(Jisrael), Leon Kirschner Ar-
nold Van, Yuritsune Matsudei=
ra (Japan), Don Banks (Au-
stralien und England),


















or. Encabezu eI progr.
‘uncional, pregﬁi‘ﬁ%& :
a obtuvo una int
e s ; plda sonoridad, pur
AR e da .las h,g iraciones. Con exactitud similar, 1
e ' 5. efinados, las imagi :
“Ele egia a Machu-Picchu”,

ﬂe Celso
la magia

- . abismal que yace eseaﬁdlda e —da upart.ffurm ; '
: © “Integrales”, de Edgar se, genial individ alist& y uno ﬂe 1 .
. '-"1os precursores mas significativos de la musica wnl:emporanea S

~ recibid una version excepcional, Vientos y bateria. slgulerun / 2 St
~_concen rados cada mdxcamon del director, cuya soltuna bé'cmca
es admirable. '
Pley ‘Impacto reducido tuve la enirega de Ia Cuart:t Smfoma
{1 . de Brahms. En los movimientos iniciales prevalecio un ecardc- (|| ' =3
1. ‘ter blando, jugoso, sin mucho viger mi enjundia, mientras que ! ¥ :
i algunos pasajes del tercero se p]asmaron con tensién y ener- | : g
- gia. La Passacaglia final fue menos que la suma de sus partes,
© que. dieron la 1mpreswn de heterogéneas por los constantes |
~ cambios de"‘l.empo . Variedad, entusiasmo ¥y mnmentos her- : ; :
~ mosos no fueron suf;clentes, agui, para mmpensar la falta de | i iy

un cllma unitario. : = i ' o

b _ N ans Pizka [cornu) ¥ Elwra Saw (piano) comemaran su
= : (i e tal en e}-'GoezheamsuLut con:la Sonata op, 17 de Beetho-
- o) . La pianista supo unir soltura digital con q:ulena conviceibn

v iterpret; . El corno mostro considerables vxrtudes téenico-

: - ik ftales, cultura sonora y agilidad, pero bajo esa super-

h:_a apenas se ‘1umbraha el fnnda humam de la

L oy solidez, evitando todo
g ewegt”, en camhxq,_‘uu
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CRITICA MUSICAL

7 de Agosto de 1984,

0

Séptimo Programa de

La Orquest

El interés de la séptima jornada de

" la Sinfénica en el Teatro Astor se con-

t
F

¥
¥

|
i

centro sobre las piezas de indole con-
temporanea. Dirigiéo el maestro José
Maria Franco Gil, cuyos programas
contemplan, en total, siete trozos de sus
compatriotas espanoles y el Concierto
para piano y orquesta, de Carlos Ries-
CO.

Esta ultima pagina —que no se ha-
bia escuchado desde 1966— resucit6
triunfalmente, por sus valores intrin-
secos y gracias a la'calidad de los intér-
pretes. Partitura personal, lejos de lo
rutinario, muestra imaginacion e in-
ventiva, realzadas por una paleta ins-
trumental que denota oficio acendrado.
Su vitalidad estimula y entretiene a
traveés de un lenguaje sin concesiones,

Impresionante resulté el trabajo
de la joven pianista Kenya Godoy. Des-
pués de varias excelentes manifestacio-
nes de capacidad anteriores; constituyé
€sta su consagracion publica definitiva.
Igualmente eficaz en el nervio ritmico
de las partes incisivas como en las ca-
denzas meditabundas del Adagio, se
1mpuso por su serenidad, certidumbre
mecanica y cabal identificacion con el
mensaje de la obra. H

La batuta fue excepcional en el
acompanamiento de la solista y la ob-
tencion del colorido justo, La Sinfénica
de la Universidad de Chile cumplié
una labor distinguida, respondiendo
alerta a las indicaciones del huésped
hispano.

~ Después del intermedio se ofrecit
la bien lograda primera audicion de
Fantasfa sobre una sonoridad de G, F.
Haendel” (1981), para arcos, de Cris-
€r, cuyo germen es el inicio
: -<.-3mho- en

!’g.]\ "

a Sinfénica

positor barroco. Los viclorchelos ro-
dean en semicirculo al director, situan-

dose las otras cuerdas detras. La mu-

sica hace 'uso de microintervalos'y su-
tilezas aleatorias, manteniendo, en ge-

neral, una continuidad poco articulada,

que cobra mayor animacion con la cita

del pasaje haendeliano por los chelos y

el comentario de los demas, en su pro-

pio idioma. _

Hicieron de marco a estas creacio-
nes dos obras de talante tradicional, cu-
yo hispanismo por momentos se acerca
a la “espanolada”. En su conduccion,
Franco Gil evidencié el dominio sobe-
rano de cada detalle.

Se escucharon piezas del ciclo “Ibe-
ria”, de Albéniz, brillantemente or-
questadas por Enrique Fernindez Ar-
bos. El director recalcd el empaste de
“Evocacion”, la fogosidad de “El puer-
to” y la recia estructura de “Triana”,

‘de tintes bastante llamativos y efectis-

tas. Del desempeno de la Sinfonica des-
collaron los solos de corno inglés (Ra-
moén Venegas), oboe (Enrique Pena) y
flauta (Heriberto Bustamante).

En forma igualmente diestra plas-
mo el visitante la Sinfonia Sevillana
(1921) de Joaquin Turina. Pudimos
apreciar el arte instrumental del com-
positor andaluz en cada una de dichas
estampas: el eufénico ‘“Panorama’, la
apostura elegante de “Por el rio Gua-
dalquivir”, el meollo musical ligera-
mente almirabado de “La fiesta en San
Juan de Aznalfarache”,

Sobresalieron las intervenciones
del concertino Alvaro Gémez, Impeca-
ble;%nF;:nco- Cl}_il y el (ionjtu}t% se entre-

BN cue alma al éx -
Faas suntuosldacf:s gonoraa;. taals e

| FedericoHeluleln

i o
- i L




\RTETO NACIONAL
' CUERDAS

atro Antonio Varas, Al
Dourthé, Jaime de la Ja-
(violines), Abelardo Aven-
dano (viola) y Arnaldo Fuentes

instrumentistas de meé-
_experiencia, volvieron a
ostrar sus virtudes en el ter-
cer Cuarteto Rasumofsky, de

on.entusiasmo espontineo y
onoridad ora fina, ora vigoro-
| sa, siempre vital y floreciente.
| Ocurren pequenos deslices, pe:
i to triunfa el espiritu de la
~obra. El sensitivo control di-
mamico realza los perfiles de
- cada voz importante, y propor-
| ciona deleite comprobar de qué
‘manera los intérpretes van es-
cuchandose entre ellos. Peligro
la estabilidad de algunos em-
palmes estructurales, y hubo
crudezas innecesarias en la Fu-
ga. Sin embargo, semejantes

licadeza del Trio, el cenido de-
sarrollo del movimiento inicial
¥, sobre todo, la arrebatadora
poesia, el equilibrio sonoro y
~almosférico que se lograron en
| el Andante.

| El Tercer Cuarteto de Gus-
~ltavo Becerra data de 1955 y
lue compuesto en Europa (de
| ahi su titulo “Del Viejo Mun-
do”). De concision refrescante.
| elabora influencias de Bartok
v la Escué¢la Vienesa en forma
‘muy personal. También de es-

sion excelenie, terminando el
programa con el Cuarteto en
Do menor, de Brahms. .
- PATRICIO SALVATIERRA
_ Coineidié con la presentacion
del Cuarteto Nacional de Cuer-
| das el concierto de Patricio Sal-
vatierra en el Salén Audito-
ium de la Biblioteca, A dos
{ sonatas
e Tartini-Kreisler, y
: er”, de Beethoven— les
| siguieron fille aux cheveux
| de lin”, de Debussy, en un arre-
glo de dudoso gusto, y dos
richos, de . Paganini, que
rmitieron al violinista exhi.
r dotes ma nisorias
sonido de 6ptima calidad,
que 08 primara el tem-
me sobre

S, "f.'l.l. A

. L~Jp “:I'-‘.rtJ ; * e T
tos de la Sema
eethoven, Atacan la musica

detalles se olvidan ante la de- |

ta partitura se obtuvo una ver- -

—“Trino del

mis. gue promisorias

¥

lido recientemente |
- Nacional de Cuerdas
un nuevo programa en

{1 Kl

| El' pianjs(
labof?

sl

temporada_oficial de la) Sinfo-
nica de Chile, El piablico ‘de
abono {uvo oportunidad de
olver a escuchar al director

ndré Vandernool, cuyas ante-
riores actuaciones en la. misma
sala le han granjeado el apre-
clo general,

Constituyo una grata nove-
dad ubicar: “Iberia”, de Debus-
sy, al comienzo de un progra-
ma y no, segin la costumbre,
al final. Como si recordara con-
tinuamente que el compositor

intitulo esta suite “Imagenes
- para orquesta”, el maestro bel-

ga parece frazar pinturas dia-
fanas, agregando con mano in-
quieta lueces y acentos. En los
numeros extremos, de inspira-
cion ritmica danzante, se creia
sentir el aire claro de la me-
seta castellana, mientras que
la pagina central, de ambiente '
mas tupido, exhalaba una su-
tileza voluptuosamente lirica,
conjunto sinfénico siguio
con disciplina las. érdenes de
la ' mano directora, lograndose
una ejecucion fascinante por el
colorido. de la paleta, aungiie
a ratos como analiticamente di-
secada, :

A continuacion se ‘estrend el
Concierto para piano, de Car
los' Riesco, No es este miisico
chileno un composilor que 'se
prodiga. Elabora sus ohras en
un proceso lento y. minucioso
(que acaso explique cierta falta
de ilacion en algunas de ellas;
falta quizas aparente, pero que
desconcierta el oido.

Si aceptamos la  definicion
del diccionario de que “lucu-
brar” significa “trabajar velan-
do en obras de ingenio”, el de
Riesco es un producto elucu-
brado. Encontramos en este
Concierto el juego de timbres
¥ sonoridades, la fuerza per-
cusiva y el idioma disonante
habituales, Se destacan ciertos
instantes de suspenso del prin:
cipio, algun vago patelismo del
Adagio, los ritmos ensanados
del final, pero el efecto preva-
leciente es: cadtico, como si la

partitura fuera fruto capricho-
50 de la voluntad y del azar:
materia aluvial, acumulada gra-
cias @ un

Oscar Gacitua ilz _
sobresaliente, an
lista con m,

i

merece los }

‘tlas a un aditamento tesonero |
'y constante, o
. La version que se escuché

e
vallas
una

~ El cuarteto argentino “Gaudea-

‘Lorenzo Fernandez, v dos tro-

il |
T LA o AT S T R

i
v f - o
we % HeF 3 il

dernoot guié la orqu c
smero y carifio por L

siderables, logrando*

na ejecucion de brillante va-

viedad. La Primera Sinfonfa de

Frahms_ dio término al concier-

~ CUARTETO VOCAL

~ "GAUDEAMUS”

Prosiguié en el Teatro M

- nicipal la serie de audiciones
‘corales, programada

los Bﬁéj ,:_H
mos dias y a idéntica hora que
los conciertos sinfénicos del
Instituto de Extensién Musical.

mus”, avecindado en la ciudad
de Cordoba, comenzé su selec-
cion con autores renacentistas
y romanticos. La parte que al-
canzamos a escuchar estuvo de-
ditada a obras americanas.

Domingo Arce (contratenor),
Enrique Bustos (tenor), Eduars
do Sueldo, lider del conjunte
(baritono) y Mario Lopez (ba-
jo) forman un grupo extraordf
nariamente homogéneo, cuyo
amalgamiento y afinacion ecau-
san asombro, Sus enfregas, cui-
dadosas 'y acrisoladas, se dis-
tinguen. por la exquisita musi-

| calidad del | fraseo, Gracias a

las regiones ‘que la voz mas e
elevada. es capaz  de escalar, £
este ‘cuarteto masculine puade
incluir en su repertorio coros
0 arreglos: de gran extension
vocal 'y darse el lujo _de can-
tar la mayoria de ellos en un 1
tono bastante agude, que log =

hace luminosamente livianos.
Muy afortunadas estuvieron las
versiones del Cantar Chilena,
de René Amengual: “Noite de.
Junho”, del eompositor carioca

z0s transandinos, culminande

el desempeno de los visitantes
en el fierno vaivén que impri-
mieron a la interpretacion de
un aire de. huella, de Carlos
Guastayino, USRS Sl e
Federico Heinlein g

P L
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Obras de Carlos Riesco

Profunda gratitud merecen El-
vira Savi y quienes junto a ella or-
ganizaron el recital con piginas de
Carlos Riesco en el auditorio del
Instituto de Chile. Rara vez figuran
obras de compositores chilenos vi-
vos en los conciertos habituales, y
los programas de musica contempo-
ranea, aun aquellos basados s6lo en
autores nacionales, suelen ofrecer
un abanico de plumas que quizis co-
rresponda al gusto mayoritario. Qué
satisfactorio escuchar, en cambio,
una seleccion entera dedicada a un
solo creador para poder recibir, en
tal forma, los variados efluvios de
idéntica fuente. -

La audicién no habria sido lo
que fue, sin mediar los siempre in-
geniosos y oportunos comentarios
de Juan Amensbar. Con su especie
de soliloquio musitado, personal,
graciosisimo, supo crear en la sala
una sensaciéon de soltura, benéfica
para los ejecutantes, la concurren-
cia y el compositor.

Este ultimo se vio envuelto en
la amena charla inicial cuando Ame-
nabar le hizo subir a la tarima para
relatar la reacci6on de Pedro Hum-
berto Allende, profesor de Riesco,
ante las «Semblanzas chilenas» para
piano solo que el alumno, de veinte
anos, llevé a clase. Después de ha-
berlas oido, el maestro pidié que el
joven las tocara de nuevo, para de-
cir al final, en el contundente tono
de su voz ronca, “son muy feas”,

A todo eso constituian recisa-
mente un homenaje al célebre au-
tor, ya que no llevan sino al grado
extremo la sal y pimienta disonan-
tes de algunas de sus Tonadas. La
obra fue hecha realidad sonora ex-
cepcional por Elvira Savi quien, de
manera incansable, estuvo al piano
durante todo el concierto.

Mas dgouna década posterior es
el ciclo «Sobre los angeles», para
con letra de Rafael

ik {“—u A .‘L"(L Wil ol

Alberti. Ya nuestro compositor est4
de vuelta en Chile después de estu-
dios con Copland, Messiaen y Nadia
Boulanger.

- Segun Rilke, cada 4dngel es tre-
mendo. Con los cinco de esta serie
surrealista, Carlos Riesco ha lucha-
do de manera atormentada y ator-
mentadora hasta conseguir elocuen-
tes distorsiones de la linea vocal. El
trazo melddico llega a tener una
aparente arbitrariedad, pero pronto
el oyente se rinde ante este lengua-
je tan original e imaginativo. Gra-
cias a su experiencia, musicalidad y
poder de expresion, la soprano Pa-
tricia Vasquez supero los escollos de
estos ejercicios sofisticados, endia-
bladamente dificiles de entonar: ha-
zana en la que el teclado la sustenté
de un modo admirable.

Apenas menor es la originalidad
de la Sonata para Piano, de 1960. El
Allegro cautiva por su ritmo capri-
choso, casi desenfrenado, con algin
Instante patético. En el Lento sen-
timos, muy a la distancia, un clima
debussiano, mientras que el final se
lImpone con gran fuerza de caricter.

Si la pianista fulgura aqui en to-
do esplendor artistico, estimamos
que las «Aforanzas» para clarinete
Y Plano de 1985, son un logro de
Carlos Riesco que lo representan a
carta cabal. La clarinetista Valene
Georges, inspiradora de estas cinco
vifetas, y Elvira Savi, estin a sus
anchas en la intensidad de los exi-
gentes trozos, la atmdsfera vital, el
humor, la locura delirante, los tré-
molos presagiosos, sobreagudos es-
trafalarios y otras extravagancias
técnicas.

En resumen, un acto nada so-
lemne, merecido triunfo de nuestro
compositor, muestra sensacional de
habilidad interpretativa, Y goce del
animado publico. !

! , .!* i
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S ch:lenos

Violinistas de once paises

a Concurso “Dr. Luis Sigall”

..—_.

El ganador obtendr4 un premio cercano a los seis millones de
pesos y dos presentaciones con la Sinfonica.

Catorce artistas de Espania, Es-
tados Unidos, China, Alemania,
Corea, Japon, Brasil, Uruguay,
Suiza, Eslovenia y Chile, fueron
seleccionados para participar en
el XXXII Concurso Internacional
de Ejecuciéon Musical “Dr. Luis
Sigall” (mencién violin), que se
efectuard entre el 5y el 12 de no-
viembre, en el Teatro Municipal
de Vina del Mar.

Jurado internacional

Asf lo determind el jurado
preseleccionador integrado por
el director Mlguel Patrén Mar-
chand y los musicos Francisco
Rojas y Fernando Ansaldi, luego
de una jornada de evaluacién
realizada en esa ciudad.

Los artistas seleccionados son
Erica Ramallo (Espafia), Jonat-
han Magness y Daniel Andai
(Estados Unidos), Minghuan Xu
(China), Gustav
Frielinghaus y
Viktoria Kaun-
zner (Alemania),
Yoon Young Bae
(Corea), Yusuke
Hayashi (Japdn),
Omar Guey
(Brasil), Federi-

INSCRIPCIONES

> LOS INTERESADOS
en los talleres deben ser
avalados por un profesor
o por el conservatorio de
la comuna respectiva, y
entregar sus anteceden-

CONCURSO.— Alberto Dourthé, concertino de la Orquesta Sinfdnica de Chi-

le, sera parte del jurado.

na), Routa Kroumovitch (Leto-
nia-USA), Alvaro Gémez (Chi-
le-USA), Stephen Clapp (USA),
Jacques Mayencourt (Suiza), Ra-
fael Gintolli (Ar-
gentina) y Alber-
to Dourthé (Chi-
le).

Carlos Riesco
es el compositor
de la obra chilena
obligatoria:
“Composicién

co Nathan (Uru- | tesen la Corporacion concertativa”,

guay), Rachel | Cultural de Vifia del Mar, El ganador ob-
Kolly (Suiza), teléfonos 883358 y tendrd el primer
Zdravko Plese | 680633 premio “Izidor
(Slovenia) y Ale- L —1 Handler”, dota-

) ~jandra Urrutia y Leonardo Go-

i dey (Chile).
I_Comﬂ es tradlcmnai el 1urado

do con ocho mil délares (unos

4,3 millones de pesos), mds un

premio especial de tres mil déla-
res (1,6 millones de pesos). Ade-

- mds, realizard dos conciertos
nmnl,aSmfénica, uno en lasSex

manas Musicales de Frutillar
(febrero de 2006) y el segundo
en la temporada oficial 2006 de
esa orquesta. También se entre-
garan dos Menciones de Honor
de dos mil délares cada una.

El jurado desarrollara un pro-
grama de formacion de talentos,
con clases magistrales y talleres
a lo que se sumardn conciertos a
cargo de los concursantes.

Las clases magistrales se reali-
zaran entre el 4 y el 12 de no-
viembre en la Sala Vina del Mar,
sin costo para los interesados,
quienes serdn seleccionados
hasta completar un nimero li-
mitado de alumnos.

También, los estudiantes de
violindelaV Reg:én Y sus maes-
tros podrdn asistir a los concier-

tos delas tres etapas de clasifica-

_cién

0
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® El lunes, en el
Instituto Chile,

actuara el Duo
Andino, integrado
_por la clarinetista
~ Valene Georges y Ia
s ‘pianista Susana
S Szlukier,

] ) AT una visién compacta de
! la musica chilena y argen-
) “tina y hacer una contribu-
[ eién cultural a ambos paises es lo
que pretende el Duo Andino, un
conjunto de larga data que unio
| musicalmente en la década del se-
‘tenta a la clarinetista Valene
Georges con la pianista argentina
‘Susana Szlukier.
. La gran amistad que las une
| hizo que, luego de un receso de
diez anos —producto de las activi-
. dades de cada una que las lleva-
ron por otros caminos—, en 1996
ambas se reunieran para actuar
‘en nuestro pais, sintiendo “como
si nunca hubiésemos dejado de to-
car juntas’.
- Ahora quieren continuar como
duo musical. Y por eso este lunes
'a las 19:00 horas, compartiran el
‘escenario del Instituto de Chile
' —que dio su apoyo junto a la Em-
ajada de Argentina en nuestro
, con un programa de obras
| mpositores chilenos y argen-
‘tinos, de las que incluso dos de
(de Riesco y Garcia) estan en
mentos grabando para un
esta haciendo dicha insti-

—'una rapida, otr
y la tercera una
cura”— lleve una

dependiendo de la inspiracién.
“El instrumento es el que crea. Su
partitura es un verdadero mapa,
donde tienes las distintas posibili-
dades de caminos a recorrer”.

Hijo del almirante Jorge Mar-
tinez Busch, el joven compositor -
Gonzalo Martinez, que actualmen-
' te reside en Esparna, le dedico el
afno pasado una obra a Valene
Georges. Se trata de “Pierrot”, ba-
sado en las primeras siete notas
del “Pierrot Lunaire” de Schon-
berg, donde se “explota el colory
las distintas alturas del clarinete,
dando un resultado final notable”

Entre lo mas eldsico y lo mas
moderno del siglo XX, Susana
Szlukier y Valene Georges quisie-
ron que el publico saliera “en el
aire”. Es por eso que para termi-
nar eligieron una obra “absoluta- -
mente roméantica y que no tocamos
hace 16 afios”: la Sonata del argen-
tino Carlos Guastavino (que hoy
supera los 80 anos). “Tiene cosas
muy argentinas, sobre todo del pa- =
sado, porque su realidad era otra
a la de hoy, esta dltima méas repre-

sentada por Piazzolla. El ri de
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obra terrible, Y es que es el reflejo

de una realidad cargada de incer-

tidumbre”,

A la Sonata le seguird “Ano-
ranzas” del chileno Carlo

quien la esc '

tiem ara el ¢




i ciso lenguaje empl
total es decir, co

reunio-' un publi- vanedad de recursos Clarinete

' rno a obras muy lene Georges) y piano (Ci

_de autores 'tambgén jove-  dieron notable realce
) de la composicién. La se

sion, para dio de voces fe!
ollag piano, de "Antipoeta y

_ abl Aranda e - textos de Vicente Huidob:

(1986), al aliar Ias d 1







