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Corporacion Orquesta Sinfénica

Al constituirse el Instituto de Ex-
tension Musical de la Universidad
de Chile en 1940, se tomaron las
disposiciones conducentes a la for-
macion de un conjunto orquestal
para cumplir con el primer objetivo
que se habian propuesto las auto-
ridades. Orquesta Sinfonica de la
Universidad de Chile fue el nombre
que se acordd dar al conjunto sin-
fonico. Su primera presentacion la
realizo en el Teatro Municipal de
Santiago, el 7 de enero de 1941, ba-
jo la direccion del maestro Arman-
do Carvajal, su primer director ti-
tular, cargo que ocupd hasta 1947,
En esos primeros afios la Sinfonica
enriquecio su reperorio con pran
nimero de obras sinfonicas y sin
fonico-corales de la literatura mur-
dial y el estreno de numerosas obras

para orquesta de los compositores
chilenos.

Sucedic como titular al maes-
tro. Carvajal el distinguido violinis-
ta y concertino de la Sinfonica,
maestro Victor Tevah, guien ocupo
el cargo hasta 1957, ano en que ini-
cid su carrera intemacional. Desde
marzo de 1977, el maestro Tevah
volvio a convertirse en titular del
conjunto que, con razon, Siempre
lo ha considerado como su padre
espiritual. .

Ininterrumpida ha sido la la-
bar de la Sinfonica de la Universi-
dad de Chile desde hace ya treinta y
seis anos. En la actualidad es el mas
importante conjunto orquestal del
pais, y es gracias a su esfuerzos que
Chile ha tenido el privilegio de es-
cuchar todas las obras sinfonicas
de los maestros del pasado, una in-
mensa mayoria de las creadas en
nuestra época, todas las obras sin-
fonicas escritas por los composi-

tores chilenos y gran numero de las

ORQUESTA SINFONICA
de 1a Universidad de Chile

creaciones de compositores lati
noamericanos. Han dingido a la
Sinfonica de la Universidad de Chile
directores de fama internacional,
y son ya millares los solistas del
mundo entero gue con ella han inter-
pretado obras para orquesta y todo
tipo de instrumentos solistas. No
menos importante es la labor de di-
fusion musical realizada por los di
rectores chilenos y por inierpretes
nuestros que han actuado como S0
listas. Conjuntamente con los Coros
Sinfénico y de Camara de \a Univer
sidad de Chile, la Orquesta Sinfo
nica ha recorrido todo e pas.
cumpliendo en 1978, su XXIV gira.
El Circulo de Criticos de Are de
‘Chile concedit en 1977 a\a Sinfonica
de 1a Universidad de Chile ¢l Pre
mio de Arte en MUsica por su extraoy
dinaria calidad y por la dilusion
‘musical realizada durante ¢l aho.



Directores

I. Victor Tevah. Maestro de re
lieve continental, Victor Tevah es
el director titular de la Orquesta
Sinfonica de la Universidad de
Chile. Realizo todos sus estudios
musicales en el Conservatorio MNa-
cional, teniendo como ramo fun-
damental el violin. Obtuvo la Li-
cenciatura ‘“‘sin  votacion™, caso
unico en la historia del plantel.
Victor Tevah estuvo vincula-
do al nacimiento de la Orquesta
Sinfonica de la Universidad desde
505 COMienzos, pPrimero como con-
certino y solista y luego como direc-
tor titular desde 1947 a 1957, época
en que estreno la mayoria de las
obras de compositores chilenos para
orguesta y también innumerables
obras de la literatura mundial,
tanto del pasado como contempo-
rancas. Al dejar el cargo para de-
dicarse a la carrera internacional,
invariablemente dirigio a la Sinfo-
nica como maestro invitado en las
temporadas oficiales.

En el extranjero Victor Tevah
ha dirigido a los mas destacados
conjuntos orquestales de Latino-
america, los Estados Unides y de
varios paises europeos. Hasta fi-
nes de 1976 fue director en propie-
dad de la Orquesta Sinfonica de

Puerto Rico y de los festivales
Casals.

de orquesta

£

Yo

2. Jean-Pierre Jacquillat. Este joven
director frances estudio en el Con
servatorio Nacional Superior de Mu
sica de Paris, en el que obtuvo pri-
MEros Premios en piano, armonia y
percusion. Su primer cargo fue el de
Director Asociado de la Orquesta
de Paris, conjunto con el que duran
te dos anos ofrecio conciertos en
Francia y en giras por Estados Uni-
dos, la URSS y México. En 1970
fue nombrade Director Musical y
titular de la Orgquesta Filarmonica
de Angers y un afo mas tarde paso
a ser titular de la Opera de Lyon y
de la Orquesta Sinfonica “Rhone-
Alpes”. La obra realizada en la
opera fue de tanta importancia que
de inmediato fue invitado para di-
rigir en Bruselas, en el Théatre Ro-
yal de la Monnai, la Opera Nacional
de Grecia, en Atenas, el Teatro
Nacional de la Opera de Paris, en
el New York City Opera de Nueva
York, el Talare Roudaki, de Tehe-
ran, y el Teatro Colon, de Buenos
Aires.

En 1975 regresa a Pars para
convertirse en Asesor Musical de

la Orquesta Lamoureux y, ademas,

3. Wemer Torkanowsky.

titular  de
Filarmonica de

Direciur

musical y la Orguesta
Mueva Orleans. el
maestro Torkanowsky dirigic a la
Sinfonica de la Universidad de Chi
leen 1976y 1977.

Macido en Alemania en 1926

emigro. a lsrael a los seis anos,
pais en el que se formd musical
mente. En 1948 wviajd a MNueva
York para estudiar violin con Ra
phael Bronstein, y entre 1954 y 1959
estudio direccion orquestal en 1'Eco
le Monteux. En 1961, al obtener
el Naumberg Award, Torkanowsky
dirigid. la New York Philarmonic
y despues las orquestas de Fila
delfia, Boston, Detroit, Cincinnati,
St. Louis, Pittsburgh, Baltimore,
San Francisco y Los Angeles, en
los Estados Unidos. Ha sido in
vitado para dirigir en los festivales
de Ravinia, Festival de los Dos
Mundos en Spoleto, el Intemacio
nal de Santander y otros.

En 1974 dingio la gira por
Alfrica del Sur de la Filarmonica de
Israel, ademas de haber actuado
frente a los principales conjuntos
de Francia, Espana ¢ ltalia.

es nombrado Jurado del Conserva-
torio Nacional de Misica, de la
Escuela Normal de Musica y de la
Opera de Paris. Obtuvo por su la-
bor la Medalla de Plata de la ciudad
de Paris.

Ha dirigido todas las mas
importantes orquestas de Europa,
Australia, Japon, y en varias oca-
siones las de Brasil y Argentina.
Con la Orquesta de Paris y la Or

questa Lamoureux graba para Pa-
thé-Marconi-Emi.

Tevah ha sido aclamado como
*una de las mas representativas ba-
tutas de América” y ha sido, ade-
mas, sinonimo de la presencia de
la musica chilena en los centros

musicales de mayor relevancia del
continente.

Importado directam . .
am A i e - 4
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- dmmp:imsf;do el rﬁmnf;al?fc
i u?nusl::vi;is musical eomo ;ﬁnmés;
£ [dc los festivales Becmu[\;in;cmr
mti‘i? obtuvo el titwlo  de
I“g l'ra.i de Miusica de Bonn- Y
o 5US estudios  S€
e imer obot €N va-
entre ellas
Filarmonica de l_icrim
ta con este conjunto.
Mozart,
5 |a Orquestd
, 1950 cred rques 5
- 4 direccion  €jercio dumn,
e En 1951 se hizo acrees
. de Arte de 13 Ciudad

ja Orquesta
v como solis

dor al Premio

dcs:rm_;zﬂir de 1954 inicia una

carrerd intemnacional dirigiendo per_—
manentemente en Inglaterra, Frz%n
cia, Bélgica, Holanda, I_Espana, Ita!ha.
Austria, Grecia, Polonia, If)s paises
escandinavos, Estados Unidos, Ja-
pony Lat}nmérica. I
Al mismo tiempo, como proie
sor de direceion orquestal, ha
proyectado su experiencia a nume-
rosos mosicos de las nuevas genes
raciones.

Solistas instrumentales

1. Elisa Alsina. Formada en el
Conservatorio Nacional de Misica
en la catedra de piano de la profeso-
ra Flora Guerra, terming sus estu-
dios con calificaciones maximas.
Entre los premios ganados por Eli
sa Alsina fipuran: Premio Orrego
Carvallo y Primer Premio en el Con
curso Nacional de Vifa del Mar.,
1962; Premio Rosita Renard, 1963;
Medalla de Oro v Diploma de Honor
en el Concurso Intemacional de
Piano de Montevideo, 1966. Entre
1966 y 1968 se perfecciona en la Es-
cuela Superior de Musica de Varso-
via, con la profesora Marguerite
Trombini-Kazuro. y en 1970 parti-
cipa en el Concurso Federico Cho-
pin realizado en Varsovia como re-
presentante de Chile. Ha sido solis-
ta con las orquestas de todo el pais y
ha ofrecidoe numerosos recitales.
Actualmente se desempefa como
profesora titular de la catedra de
piano de la Facultad de Misica y
del Instituto de Musica de la Uni-
versidad Catolica.

3. Toshiya Eto. Este violinista
japonés ha sido aclamado por la cn
tica como uno de los instrumentistas
mas destacados del mundo. Posee
un violin confeccionado en 1815 por
Micholas Lupot, conocido como el
creador de los “Stradivanius fran
ceses”. Cada ano Toshiva Etwo
actua en Japon com las orguestas
Filarmonica, Sinfonica NHK v
Sinfonica Yomiuri. Hace casi una
decada gue actia en recitales y con
los mas destacados conjuntos or
questales de oceidente.
The London Times acaba de
enjuiciar sus actuaciones en los
siguientes  términos: “El  artista
japones confirmd las impresiones
previas de gue se encuentra entre
los mas destacados violinistas jo-
venes por su fabulosa técnica, la
extraordinara belleza de su sonido
¥y su espléndida inteligencia musi
cal. Fue un deleite escuchar su
mmaestria musical y técnica en una
fusion tan intima. “Por su parie.
The New York Times, dice: “Eto
no toco ninguna de las obras del
programa en forma rutinaria. Por
el contrario, sus interpretaciones

-

1. Emilio Donatucci. Primer fagot
sulista de la Sinfonica de la Univer-
sidad de Chile, ha actuado bajo la
direccion de batutas de fama mun-
dial. Anteriormente fue primer
fagot de varias orquestas de Hispa
noamerica y ha realizado giras co-
mo solista por los Estados Unidos,
Méexico v por todos los paises sud-
americanos. Ha grabado varios dis-
cos con el Quinteto de Vientos Hin-
demith, del que fue fundador, y
con el Quinteto del Mozareum
Argentino. Entre los muchos pre-
mios que se le han otorgado figu-
ran: el Primer Premio con la Or
questa  Filarmonica  Municipal;
Premio del Circulo de Criticos de
Arte de Santiago, en 1968 y 1971;

Premio Quinteto de Vientos Hin  maravillosamente matizadas  de
demith 1967 y 1975, En 1971 fue

mostraron la madurez artistica y su
seleccionado para integrar la Or

- preocupacion  vital por realizar
questa Sinfonica del Mundo. en versiones de gran profundidad”.
Nueva York.,

En 1975 ered, conjuntamente
con otros artistas, “Latinomusica:
viva”, agrupacion que se ha dedi-
cado principalmente a tocar las obras
de los compositores chilenos jove
nes. Han realizado una amplia di-
fusion a través del concierto y del
disco, obteniendo el Disco de Pla
ta Odeon y el Premio Apes. en 1975

y 1976, por sus excelentes graba
ciones.



Violinista chi
~oncertino  de 12 quueara
5u1fc'rm;0 de la Univefsrdajn :i]l':
Chile, realizo sus r:srudmsumca‘
Conservatono Nacwqa.i de e
Al terminar sus estudios fue o
;;zua estudiar en e Conserval o
piotr I Tchaikowsky, en Mc::;u.
en el gue sigue CUFSO0S de postg 5
con Galina Bannova Y, po.s:cgcla
mente, en la catedra de David Ois-

4, Alvaro GOm<Z-

leno,

trach, con Viktor Pikaisen. Es
catalogado come el mejor alumno
extranjero.

Como solista actu en toda
Europa, la URSS y Latinoamérica.
Por concurso obtuvo el cargo Id“
concerting de la Orquesta Si.nfr.'am?a
de Graunke en Munich. Ademas
actuo con orquestas de Bélgica,
Alemania, Checoslovaguia, Aus-
tralia, Holanda y de la mayoria de
los paises sudamericanos. En 1977,
Junto a su esposa Routa Kroumo-
vitch y a la pianista y profesora
Elvira Savi, realizo, con el auspi-
cio del Ministerio de Relaciones
Exteriores, a través de la Direccion
de Difusion Cultural ¢ Informacion
Exterior, una gira por Centroamé.
rica en la que los tres artistas, como
“Trio de Camara de |a Universidad
de Chile”, tuvieron un éxito de
tal magnitud que |a Sociedad Pro
Arte y la Sociedad Pro Misica de
San Pedro Sula, contrataron pro-
fcﬁmna}mmca al “Trio de Cama.
f" para que actije ep Honduras
En octubre de este a5, Alvaro Go-
;::t:m::;ij:nczmu de Ia Orquesta
; & Municj-

5. Alberto Harms. Ayudante pri-
mer flauta solista de la Orquesta
Sinfonica de la Universidad de
Chile, ocupo el cargo de primera
flauta solista de la Orquesta Filar-
monica de la I Municipalidad de
Santiago y la de profesor de la ca-
tedra de flauta en la Universidad
Catolica.

Su labor con el Quinteto Hin-
demith, Hindemith 76, *“Latino-
misica Hindemith” ¥ actualmente

con  “Latinomusicaviva® es tan

destacada  que podria  afirmarse
que-es uno de los pilares de estos
conjuntos de cimara con los que
ha recorrido todo el pais, Lating-
america, México ¥ los Estados Uni-
dos,
Como solista ha actuado con
!f)d_a!s las orquestas chilenas sin-
f?“‘cas ¥ de camara. Ha realizado
giras por Sudamérica ofreciendo
ALMEr0S0S recitales, y g Buenos
Aires fue el triunfador de;
50 del Mozarteum,
la SOCICdad Pro Arte
de Amigos de la Misic,

v el

6. Elma  Mirandy Biao.
lena, inicio sus esludial:ns
raiso y los continyg
el Conservatorig Nap:
sica de Ia Univ.:m?;:;“al de ke
Realizo estudiog de R d_e tht
Misica, con ef Profesg torig

.
hh rjJ |
go-Salas; de Ana.llsis, cunua" 0,-,:

sor Domingo Sant, Cryy el Pr.dr,,-

no, hasta sy Licencj
pretacion Supcrior, c
Herminia Raccagnj.
y 1962 siguic CUrsos g
en el Conservamn‘o- :
Hamburgo con [og Profesy tal 03
bert Henry y Stephay s R
E!:] piano, Y cursos de Mg
camara con :

Hauptmann.
clases de perfecci . g
el maestro Claudia A:rnaTmtq Can
En la actualig

sora de Misica de
F.‘acultad de Ciencias Y Artes My
srca]e_s. y de la Representagig d
la Universidad de Chyile. :
Durante sus afos de estudi

en Alemania actué en |a Mousikhal,
de Hamburgo y ciudades Vecinas,
en recitales de miisica de camarg,
En 1977 yolvié a Alemania ¥ actug
en Hannau, Eschenrod y Hambur-
89, y fue invitada para que en 1979
realice una gira de 10 conciertog par
varias ciudades alemanas ademis
de ofrecer un concierto extraordic

naro en Mainz,

En Chile ha actuado con la
Orquesta Sinfénica de la Univer
sidad de Chile, bajo la direccion
del maestro Victor Tevah, en d
Teatro Municipal de Vifia del Mar

atury Pig.

on | pro Nter,

ad' oS oo
Carnaré. C

Y en numerosos recitales en los Ins
titutos binacionales.

Brag,

7. Clara Pasini. Primera arpa so-
lista de la Orquesta Sinfonica de la
Universidad de Chile y profesara
de la catedra de Arpa del Departa-
mento de Musica de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de
la  Representacion. Realizo todos
sus estudios musicales en el Con-
servatorio Nacional de Musica.

Como solista ha actuado con
todos los conjuntos orquestales
del pais y en multiples ocasiones
con las mas destacadas agrupacio-
nes de camara chilenas, tales como
el Quinteto Hindemith, el Cuarteto
Chile y con conjuntos corales coma
el “Singkreis®, con el que viajo
por toda Latinoamérica y con el
Coro de Guido Minoletti, con el
que ha estrenado obras contempo-
raneas. Ademas ha ofrecido nu-
merosos recitales en salas de con-
ciertos de todo el pais y en television.

8. Enrique Pefia.  Destacado  so-
lista nacional, se formo en el Con-
servatorio Nacional de Misica, con
el  maestro Gaetano Girardello.
Ha sido llamado para actuar como
solista con las orquestas Sinfonica
de la Universidad de Chile, Filar-
monica de Santiago, Sinfonica de
Vina y las Orquestas de Camara
del pais.

Fue designado solista de la
Orquesta de Camara de la Univer-
sidad Catolica para realizar, en
1971, una gira por Latinoamérica y
los Estados Unidos.

Una parte muy importante
de su actividad como instrumen-
tista es la cumplida como inte-
grante del “Quinteto Hindemith”,
8rupo de camara con el cual ha gra-
bado tres discos. En 1966 gano el
Concurso de Misica CRAYV. Ac-
tualmente se desempena como
oboe solista de la Orquesta Sinfo-
nica de la Universidad de Chile.

9. Herminia Raccagni. Decano de
la Facultad de Ciencias ¥ Artes
Musicales y de la Representacion,
pianista de fama intemacional ¥
profesora de postgrado de la Ca-
tedra de Teclado. Ha sido, ademas.
la tnica mujer que ocupd el cargo
de Directora del Conservatorio
Nacional de Musica, el que desem-
peno entre 1954 y 1961, ano en
que renuncio para dedicarse a su
carrera de ejecutante.

Alumna de Rosita Renard,
obtuvo el Premio Orrego Carvallo
al mejor alumno de piano del Con-
servatorio. Inmediatamente después
de obtener su Licenciatura en Inter-
pretacion Superior en Piano, inicio
la carrera docente, la que continia
hasta la fecha.

La actividad como pianista de
Herminia Raccagni jalona los mas
importantes afios de la vida musi-
cal chilena. Su repertorio incluye
sobre veinte conciertos para piano
¥ orquesta, un inmenso repertorio
de misica de camara y para piano
solo. Debe destacarse la primordial

importancia que ella le ha dado a
la musica chilena, estrenando obras
de Bisquertt, Leng, Carmela Mac
kenna, Domingo Santa Cruz. Juan

Orrego-Salas, René Amengual, Al

fonso Letelier y muchos otros.

Inicio. su carrera internacional
en 1944, realizando giras por los

Estados Unidos, Europa vy Latino

ameérica en 1947, 1957, 1964, 1965,

1966, 1967, 1969, 1971 y 1973, en

las que ha tocado obras de todos

los compositores chilenos en recita.
les y con las orquestas de los paises
visitados.



10. Luwis Rossi. Clarinetista argen-
tino graduado en el Conservatorio
Nacional de Misica. En 1966 reali-

20 estudios de postgrado con Mar-

tin Tow y en Paris con Guy Deplus.
El' Gobiemo britanico le otorgé
ung beca para estudiar en Londres
con John McCaw. En 1965 gan el
primer premio del Concurso Har-
monicus.

Desde 1974 es profesor de jor-
nada completa de |a Universidad
Nacional de San Juan, Argentina, y
clarinete solista de |g Orquesta,
Ha Isidu miembro de [z Orquesta

Nacional Argenting Y como solista
ha actado con los mas importantes
conjuntos de sy pajs, Como miem-

bro  del “Ensemble”
_ de B
Aires, del Teatry Colo; .

11, Elvira Savi. Formada en. el
Conservatorio Nacional de Miusica,
con los profesores Roberto D‘unckc‘r
v Alberto Spikin. Elvira Savi gand
¢l Premio Orrego Carvallo al ter-
mino de sus estudios. Destacada
concertista en recitales, junto a las
orguestas nacionales y como inte-
granie de conjuntos de camara, en
los que ha realizado importantes
estrenos nacionales y extranjeros.
En 1975 el Circulo de Criticos de
Arte de Santiago destacd a Elvira
Savi como la mejor pianista chi-
lena por sus actuaciones indivi-
duales y de camara. En el exterior
ha actuado en Argentina, Pern,
Venezuela, Bolivia y Brasil. Ac-
tualmente es Profesora de Miusica
de Camara y Repertorio en la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musi-
cales y de la Representacion. Ha
realizado  numerosas  grabaciones
con obras nacionales y “videos”
para Television. En 1977 realizo
una gira por Centroamérica con
f?s concertinos de la Orquesta Sin-
fonica, Routa Kroumovitch y Al

varo Gomez, gue tuvo extraordina-
o exito.

12. Gilberto  Silva. Realizg
estudios de como en el Conseryaty
Nacional de Musica con el
Salvador Vescovo. En |a actualidad
€s como solista de la Orquesta Sin-
fonica de la Universidad de Chile,
cargo que también desempefig ey
la Orquesta Filarménica, Ha inte.
grado los mas famosos: conjuntos
de camara del pais: Quinteto Hin-
demith, Quinteto de Bronces Chi-
le y Orquesta de Camara de la
Universidad Catélica con la que
ademas ha actuado como solista:
En 1967 participo come solista
invitado en el Concurso Nacional
de Compositores Chilenos.

Jili

o

Profesor

13. Tomas Tichawer. MNacio en
Buenos Aires, y estudid violin y
viola con Hilde Heinitz Weil y Ljerko
Spiller. ¥ pedagogia musical en el
Collegium Musicum, de Buenos
Aires. En diversas oportunidades le
fueron otorgadas becas de estudio
para participar en cursos de perfec-
cionamiento instrumental con Alber-
to Lysy, Walter Trampler, Ermnst
Wallfisch, Nadia Boulanger, Yehudi
Menuhin y Bruno Giuranna, en Ita-
lia ¥ Suiza. En 1976 gano la beca del
Consejo  Britanico para realizar
cursos de posigrado en el Royal
College of Music, en Londres, con
Frederick Riddle y Cecil Aronowitz.

En Argentina ofrecio recitales
en las principales salas y asociacio-
nes musicales, actuando ademas
como solista con las mas importantes
orquestas. En  vamas ocasiones
actuo en el Teatro Colén, de Buenos
Aires, habiendo obtenido singular
eéxito con sus interpretaciones de
“Haroldo en Italia”, de Berlioz, y
el concierto de Bela Bartok.

Tomas Tichauer estrend un
sinnimero de obras en primera
audicion y diversos compositores
le dedicaron sus obras.

Ha participado frecuentemente
en obras de camara junto a artistas
de la talla de Sandor Vegh, Alberto
Lysy, Yehudi Menuhin {Festival
de Gstaad), Walter Trampler, Jorg
Demus, Christine Walewska, Bruno
Giuranna, Salvatore Accardo, Eduar-

Desde que se creo en 1967 la
Camerata Bariloche es integrante y
solista de la misma, habiendo re-
corrido con dicho conjunto los mas
importantes centros musicales de
Latinoamérica, Norteamérica, Euro-
pa y Oriente. “Tomas Tichauer ma-
neja su viola con toda destreza, le
arranca acordes de impresionante be-
lleza, seguro siempre en la tecnica,
pero sin perder hondura, preciso v
calido en sus movimientos ininte-
rrumpidamente  un  gran  musico”
{Cronista Comercial, Buenos Aires).

Hasta el presente varias son
las grabaciones fonograficas que
lleva efectuadas para diversos sellos
en Argentina y Suiza.

14. Jacques  Trouillet.  Violonce
llista francés con estudios en el

Conservatorio de Paris, en la Ecole
MNormale de Musique de Paris y en
la Academia Chigiana de Siena
con André Navarra. Licenciado como
concertista, profesor de violoncello
y de musica de camara en 1964, En-
tre 1969 y 1971, violoncellista de la
Orguesta de la Radio de la Television
Francesa y profesor de su instrumen
to en diversos conservatorios de la
region pansiense. Entre 1969 y 1971,
profesor de la Scuola Cantorum de
Paris.

Fuera de Francia ha sido vio-
loncellista de la Orquesta Sinfoni-
ca Macional de Costa Rica y profe-
sor de cello en la Universidad. El
Ministerio de Cultura de Costa Rica
lo nombra jefe del programa para
la reorganizacion de las actividades
musicales v la ensenanza musical
Juvenil.

En 1972 creo el Duo Dobrze
lewski-Trouillet para la interpreta
cion de la musica francesa de los si
glos 18 a la contemporanea, ademas
de un amplio repertorio de la musica
de la actualidad. El violinista Jan
Dobrzelewski y Jacques Trouillet.
en cello, unieron la sonoridad homo:
genea de sus dos instrumentos de
confeccion francesa de principios
del siglo 19 y conquistaron a un

amplio piblico y a la critica que

por unanimidad alaba la musica

lidad de ambos ejecutantes. Los

n, ha reai- jovenes artistas han ofrecido con

ciertos en Europa, Asia y Nore y
Centroamérica.

Desde 1977, Jacques Trow
llet es Agregado Cultural a la Fm
bajada de Francia en Santiago.

zado giras en (s Lafitoamérics :o Fali y el Cuarteto del Mozarteum,
e Salzburgo.

También ofrecio recitales y
conciertos como solista en Salz
burgo, Viena, Pars, Lisboa, Zu
rich, Basilea, Locamo, Londres y
en diversas ciudades de Alemania.




1. Florencia ~ Centurion.

versidad de  Chile.

una gira por Europa.

Con la profesora  Ivonne
Herbos estudid en la Escuela Liri-
ca del Teatro Municipal y luego
participo en varas operas de las
Temporadas Oficiales, Ha actua-
do como solista con las orguestas
Sinfonica de fa Universidad de Chile

¥ con la Filarmonica Municipal,
con la Orquesta de Camara de Val-
PATaiS0 y en numerosos recitales,
Desde 1973 actia regularmente en
las Semanas Musicales de Fruti-

Ilar,

Como docente ha sidg pro-
fesora de impostacion de |a voz, de

educacion vocal Y ademas enserig
en la Escuela de Pedagogia de |3
Facultad de Misica de |5 Universi-
dad de Chile y en ¢] Instituto de pfy-
sicade |a Universidad Catdlica,

Soprano

chilena formada en el Conscrva:i-
riv Nacional de Musica de la f."a; 3
tad de Ciencias y Artes Music s
y de la Representacion de_ Ig Uini
v Realizd  sus
estudios de canto en la catedra de
la profesora Lila Cerda. Durante
cinco anos pertenecio al Coro d'e
Camara de la Universidad de (Ifh!-
le y fue seleccionada para realizar

2, Mary Ann Fones. Soprano cl*!i-
lena formada en el Conservatorio
Nacional de Musica y egresada del
Curso de Opera. Su maestra de
canto fue la profesora Clara Oyue-
la, Realizo estudios de postgrado
¢n el London Opera Center y en los
cursos de Pierre Bemac, en Paris,
Su trayectoria artistica abarca un
amplio espectro: solista en obras
sinfonicas, oratorios y Opera; in-
térprete de obras de camara desde
el barroco a la misjca contempora-
nea. Su carrera artistica se ha

desarrollado

en todo el pais, en

giras por Hispanoamérica ¥y Euro-

pa y con el
Antigua e

Conjunto de Musica
todo el continente

americano, Ep of Concurso Inter-
nacional de Rio de Janeiro de 1973,
obtuvo el tercer Premio, y en 1974
el Premio Nacional de Opera otor-

Facultad de Ciencias ¥ Artes Musi.

cales y de |5
Universidad de

Representacion de [a
Chile,

3. Femando Lara, Baﬁmno

no y médico DdOntlfllngo‘ g Tile
1960 al COI‘.ISCI'\J'S.fOﬁQ Nagi. >t
Misica, a la catedry de | tonay g
ra Lila Ccrda, curnplimdo pm&ﬁu‘
anos el ciclo completg g, Ireg
de canto. En 1964 fue bm“““dio,.
la Republica Federal g Al por
para seguir cursos g Manjy
en la Escuela Superior dztmg;?u
de Stuttgart, y en Parjs estudiy |q
Pierre Bemac. Acqyg Profesoy
Curso  Superior de Técnicy v

n 12 Facultad de Ciencig y (U

en Paris; en 1965 el Premjo Egk-_.
cial de Interpretacion de Miisica
Espariola, en Barcelonga, Y el Se
gundo Premio de] Concurso Inter-
nacional de Orense, Espaiia; y o
1968 es finalista ¥ obtiene Diploma
de Honor en | Concurso Bach, g
Leipzig. Como baritono participg
€M Oratorios y recitales en toda
Europa. Desde sy regreso a Chile,
en 1974, ha actuado como solista
con todos los conjuntos orquestales
del pais y en recitales en las princi-
pales ciudades del territorio.

4. Carmen Luisa Letelier. Contral-
to chilena formada en la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la
Representacion de la Universidad

de Chile. Fstudio canto con Iz profe-

sora Lila Cerda.

Ha actuado con todos los con-

=

5. Juan Eduardo Lira. Tenor chile-
no y médico ulorrinnlnringdlogu v
foniatra, inicio sus estudios musica
les con Francisco Fuentes Pumarino,
perfeccionandolos con los prolesores
Clara Oyuela ¥ Heman Wiirth, Hgy
actuado como solista con las prinei
pales orquestas del Pais en oratorios
v obras sinl’énico—curales; ha actuado
como solista de musica de camara y
en recitales, y le han correspondido
Papeles protagonicos en Operas de
Milhaud, Pergolesi, Paisiello, Verdi
y Berg.

6. Aida Reyes. Mezzosoprano chi

lena, inicio sus actividades artisticas
en el Coro Polifonico de Concepcion.,
del que fue solista, tanto en los con
ciertos realizados en el PHiS como en
las giras intemacionales. Ha actua
do como solista con 1a Orquesta Sin
fonica de la Universidad de Concep

Jjuntos orguestales del pais y con las
orquestas de Lima y de la Repiblica
Argentina, Ha ofrecido recitales en
Chile, Argentina, Per, Francia y
Alemania. Como solista del Con-
Jjunto de Musica Antigua de la Unj-
versidad Catélica ha actuado en
Estados  Unidos, Canada y (oda
Sudamérica. Sy repertorio  incluye
Qratorios, cantatas, “lieder” y misica
contemporanea en su mas variada
expresion.

Realizo en junio de 1978 ¢
estreno en Uruguay de “La Can.
cion de la Tierra", de Mahler,

cion, con la Orquesta Filarmonics
Municipal v la Sinfonica de la Uni
versidad de Chile. Es miembro fun
dador de la Corporacion Linca de

Concepcion, entidad con |a que hs

cantado las operas: “La Traviata™,
“El Trovador”, “Carmen”, 1| Taba
rmo” y “La Flauta Magica” en los
papeles de su registro. En 1973 |a
I. Municipalidad de Concepeion le
otorgd el Premio Nacional de Arte
POT su relevante labor en el pais y e
¢l extranjero,



a
s inoen 1976
zado €0 Tuk:o-JaP‘:n.ee Educacion
2 acultad de Musica
de Chile, cargl

de Ia

Universid 5
& r;a por Concurso de Ante
gand
dentes.

yersidad : (e
!‘l::d:z:( sus estudios compltlu:‘uaj_
-anto en [a misma Facultad y ac

C

|os continud O ¢l profesar

menie i

Fk'r:;“ni:::;ﬁ: como solista €0

las .':amporadxs oficiales de_ las

Sinfonica de 2 Univer-

orquestas Sinfonica_de e
sidad de Chile, Sinfonicd Regiona

de Vina del Mar. Austral de Valdi-
via. Filarmonica Municipal de San
tiagn ademas de grupos instrumen:
{:d;s de camara en: Magnificat. dg
1.S. Bach: Requiem, de G. Verdi:
Misa Solemne, de G. Rossini; Is-
rael en Egipto. de G.F. Haendel;

Misa en Sol Mayor, de F. Schubert; ‘

La demoiselle élue, de C. Debussy: 8. Santiago Villablanca. Tenor chi-

Novena Sinfonia, de L. van Beetho-  jeno, realizo sus estudios de canto

ven. etc. en la catedra de la profesora Lila

Ha ofrecido numerosos recita- Cerda, en |a Facultad de Ciencias y

les de “lieder”, canciones francesas,  Apes Musicales y de la Representa-

Jjaponesas y musica modema. cion. Desde 1968 le ha correspondi-
Ha actuado en las temporadas do actuar como tenor solista en [as

oficiales de opera del Teatro Munici- S P
temporadas oficial
pal en; *Andrea Chenier”, “Carmen’, po iciales de la Sinfonica

“Macbeth”, “Lucia de Lammer d!isfa [;"'"e'j'da; e
mour”, “Rigolerro”, “Suor Angeli- P = ac.h i g
e Al de Ao “Ls Boponc® cell, Haendel, Rossini, Mendelssohn
“Tosca”, “Madame Butterfly”, Para y V-falgner: b oy
la Temporada Oficial de Opera 1974, Mumc_!pa] yene Temporadas I
fue invitada por SODRE de Mone. ten?ac:onaics de Conciertos de la
video, Uruguay. para Slerriar o Umve'midad Catolica, como solista
en multiples obras, Ademas, ha in-

tervenido en recitales Y con conjun-

10s de camara, Cuarteto C
Otros.

hile y

=

Directores de coro

|. Hugo Villarroel. Mientras es-

(udiaba leyes en la Universidad

Catolica ingreso al Coro de la

Universidad de Chile. Muy pronto

paso a ser subdirector del conjunto,

y en 1950 abandono su carrera pa-

ra dedicarse exclusivamente a la
musica. Dirige los conjuntos cora-
les de las universidades de Chile y

Catdlica, y en 1954, como director
adjunto del maestro Marco Dusi,
colabora en la preparacion de todas
las obras sinfonico-corales y. al
mismo tiempo, se hace cargo del
Coro de Madrigalistas. En 1973
es nombrado director del Coro
1 Sinfonico de la Universidad de
Chile, correspondiéndole preparar
a este conjunto en todas sus actua-
ciones con la Orquesta Sinfonica
de la Universidad de Chile hasta
la fecha. En giras por todo el pais,
ha dingido al Coro en conciertos
**a cappella™.

2. Gilberto. Ponce. Se perfecciond
como director de coros con los
maestros Marco Dusi, Guido Mi-
noletti y Richard Kistler, incursio-
nando también en la direccion or-
questal como alumno del muisico
aleman Volker Wangenheim, en un
curso dictado en la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la
Representacion de la Universidad
de Chile.

Cre6 y dirige también el Coro
de Ninos de San Ignacio. Ingreso
al conjunto universitario en 1962,
integrando la cuerda de bajos. En
1969 fue designado Jefe de Voz, y
en 1971, Director Ayudante.

Actualmente esta a cargo del
Coro de Camara, habiendo desarro-
llado la catedra de Flauta Dulce,
en la Escuela Modema de Musica.

Es autor de diversas publica-
ciones especializadas y le ha co-
rrespondido  dirigir conciertos, en
que se han estrenado nuevas obras
de la literatura sinfonico-oral.

Bajo su direccion el Coro de
Camara de la Universidad de Chile
obtuvo el Primer Premio en el
Quinto Festival Internacional de
Porto Alegre, entre 54 conjuntos
participantes. Ademas obtuvo Distin-
cion “Excelencia Musical”, otorgada
en forma unanime por el jurado en
el género Obras Clasicas, y el primer
lugar en la categoria Obras Latino-
americanas de Raiz Folklorica,

Ibagué (Colombia),




Coros

Sinfonico y de Camara

de la Universidad de Chile

El Coro de la Universidad de Chile
tiene treinta y tres afos de inlensa €
ininterrumpida labor de difusion de
la musica coral de todos los tiempos.
Es el conjunto mas antiguo y conoci-
do de |a capital. Dedico sus primeros
afins a la difusion del repertorio “a
cappella™; pero al aumentar el ni-
mero de sus integrantes y su entrena-
miento, comenzd a incursionar en el
repertorio  sinfonico-coral. Su  pri-
mera participacion en la Temporada

Sinfonica fue en 1949, con “El Me-
sias'". de Haendel, bajo la direccion
del maestro Victor Tevah. Desde
entonces ha intervenido regularmen-
(e en las temporadas oficiales con
decenas de obras barrocas, clasicas,
romanticas y contemporaneas, Va-
rias en primeras audiciones.

Esta labor la comparte con el
Coro de Camara. Este dltimo es el
sucesor de varios conjuntos que a lo
largo de los afos se fundaron den-
tro del Coro de la Universidad de

Chile para interpretar | Miigioe
cappella” o la escrita par:s{c!. L
fos conjuntos. Esta actividaquw
llevado a lo largo del paig Iy e
sas giras, que también hﬂ:‘ﬂ;ﬂm-
do numerosos paises |lating m%
canos. =
.E’n los afios 1959, 1967 y 19
realizo giras por Europa, en las i
dio a conocer los valores cu]'!urjll;e
chilenos en toda Europa, desde Lis
boa hasta Mosci. o

TEMPORADA OFICIAL DE CONCIERTOS
VALPARAISO

XXXVII

Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfonica

de la Universidad de Chile

Director titular:

VICTOR TEVAH

AULA MAGNA DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE SEDE VALPARAISO
Junio a Szptiembre de 1978
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fecha Director Autor Ohra
o
17678 victor Tevah :"_:;‘: ;::ﬂt: “Rosamunda’ Tntermeszo
1 En r|.|,.uc S anftm"h N4 en Do menor "Trigica”
;:lir'mc““ en Re Mayor pura piano y urquestn
M + H, {i -5
lgor Strawinsky “ Hllspf:jalucztf:::stf el 41
= ?‘:;_ Jean- Pierre Jacguillat Hector Berlioz Oberturn "|:!_(‘arn-.|\-ni—mnmum“
2 o | x
el J‘I:J:c"l)'hlr l_‘:d“ Sinfonia Nv 102 en Sibemol Mayor
SRRk oW R Y Concierlo para violin y orquesta en Re Mayar, Op. 35
Solista: Alvarg Gomes
— __'_;emcr Turkanowsky L.van Beethoven Obertura Le N iy e
778 " : Onord 2
3) 8 Alberto Ginastera Concieno para piano y orquesta Ne |, Op, 28
: Solista: Elvira Savi
P.1 Tehaikowsky Sinfonia M 4 en Fa menor, Op. 36
== T;% Wwemer Turkanowsky 1.5, Bach Conciena para dog violines en Re menor
4) 13 Olivier Messican “L'Ascension”
Andrés Alcalde C_ualm piezas para orquesta (Primers audicion)
Anton Dvorak Sinfonia Ne 5 en Mi menor “Del Nuevo Mundo”
__5"_.,-, 978 Wemer Torkanowsky Bedrich Smetana Obertura " La Novia vendida”
22 L. van Beethoven Sinfonia N* 4 en Si bemol, Op. 60
W.A. Mozart Sinfonia Concertante para oboe, clannete; como v fagot
J Solistas: Enrigue Pefia, Luis Rossi, Gilberto Silva, Emilio Donatucci
Richard Strauss *El Caballero de la Rosa”
6) 5:8-18 Victur Tevah IﬂﬂISibE‘_iUS : Sinfonia Ne | en Mi menor, Op, 39
Akira Miyoshi Coneierto 1965 para violin y orquesta, (Primera audicion)
] Solista: Eto Toshiva
Richard Strauss “Las Travesuras de Till Eulenspiegel”, Op, 28
T) 19-8-78 Volker Wangenheim Anlunio_\"iu aldi Sinfonia en Si menor “El Santo Sepulero”
Aloys Zimmermann “Stille und Umkehr” (Primern audicion)
W. A. Mozart Concierta en Do Mayor para ampa y flauta, y orquesta, K. 299
Solistas: Clara Pasini, Alberto Harms
L. van Beethoven Sinfonia N° 2 en Re Mayor, Op, 36
;;) 2.9-78 Volker Wangenheim Frescobaldi-Gabrielli Canzone de la Sinfoniea Sacrae (Primera audicion)
Heinnch Schiitz Salmo N B (Primera audicion). Coro de Camara de la U, de Chile
W. A. Mozart “Requiem" en Re menor K.626
Solistas: Mary Ann Fones, Carmen Luisa Letelier, Santiago Villablanca
Femando Lara. Coro de Camara de |a Universidad de Chile
Organizan
Departamento de Turismo, Extension Cultural y Deportes
de la

1. Municipalidad de Valparaiso

Division de Extension y Comunicaciones de la Vicerrectoria
dela
Universidad de Chile, Sede Valparaiso
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DRES ALCALDE. Cuatro piezas para orques;q
ANPES

.. Alcalde es un joven talento

Ui eg,resadi' de las carreras de
chilen: {a Especializada de la M-
Ndagoi |a Facultad de Ciencias
sicd: " \Musicales y de la Representa-
.f\ncSSg desempena ademas como

nf‘sm de Teoria y Contrapunto,
.m 1597? obtuvo con su obra “Opinio-
= pard piano el Primer Premio
I‘w|s Concurso de “Amigos del Arte™,
de n 1976 el Segundo Premio del
2 icurso ‘de Composicion  del
gzpana_menw de Misica por su
apovimiento  pard Cuarteto  de
Cuerdas™ :

Gus “Cuatro Piezas para Orques-
" es su primera obra si:n[t'mip_a
en la que se manifiesta un estilo muy
persuna.'l. que es conciso, claro, sin
tendencia al arabesco y prenado de
sugerencias. En cada una de las
piezas 5€ advierte una preocupa-

cion i i

ﬁtmuespecm! PO el tratamiento dej chileno de
* Melo y- color, gy Composi-

tor mantienc el interés del auditor

ETacias a la e]

de un reducido

ascendencia hispanica.
revestido de un tratamiento rtmico
¥y dinamico muy particular. Este

aboracion continua

? material contrasta con un elemen
nime

G s c::: de ellememu.s 1o de tono dramatico,

e oristicos, eyi- La tercera pieza es afin ala prime-

ando MaImMo las repeticiones

literales.

fd pOr su gran concentracion y
claboracion ritmico-timbristica, Aqui
s aplican procedimientos senales
¥ en forma mas nitida y ngurosa
que en las restantes piezas, y Sus
secciones estan claramente  dife-
renciadas. En la seccion interme-
dia, la melodia de un pregon calle-
jero de Santiago se elabora en un
tiempo mas rapido de ritmo marcado.
La cuarta pieza tiene una bri-
llante densidad sonora, un carac
ler aspero e impulsivo, destacandose
un ntmo de variadas combinagio-
nes polimétricas que sirve como
culminacion detoda la obra:

La primera pieza podria definir
se c?mn un preludio y crea delicadas
atmosferas  coloristicas  dentra de

una toniea de concentracion exire-

mada. Recurre a una nota atacada
antes de tiempo, la que produee una
cierta  inestabilidad  ritmica por
ruptura del metro, y que le imprime
un sello a toda la pieza.

La segunda pieza tiene un carac.
ter distinto. Esta basada fundamen-
talmente en un material que recuer-
da ciertos giros tipicos del acervo

1.S. BACH. Concierto para dos violines en Re menor

Los conciertos para violin de Bach
son obras paFa pequena orquesta en
los que uno o dos violines son trata-
dos como instrumento solista. Datan
todos ellos de la época de Kothen,
es decir, el periodo gue el maestro
dedicd a la composicion ins-
trumental y fueron escritos para la
pequena orquesta del principe Leo-
poldo.

El erudito biografo y critico de
Bach, Spitta, considera a este con-
cierto como el primero en los tra-
bajos de Bach en que uno o mas

violines cumplen funciones de solo.
No lo estima como “doble concier-
10", sino que como una forma nueva
en que los violines ejecutan no solo
el uno “contra” el otro, sino que
ademas los dos juntos lo hacen
“contra” la orquesta. En el se-
gundo movimiento, que presenta

¥y olra yez, siempre se descubren en
el nuevas sorpresas. Es como una
permanente revelacion de todos
los recursos y de toda la belleza que
Bach es capaz de crear. El proble
ma que se planted el compositor
estd resuelto a maravilla en este
concierto para dos violines, en el
noble y expresiva melodia, la or- cual el “ripieno” apoya los re-
questa de cuerdas se limita a acom-  sultados polifonicos del “concerti-
panar. no’, al estilo de los Conciertos
Brandenburgueses, compuestos en la
misma época y, en general, de los

En este concierto no se sabe que
admirar mas, si la riqueza de los
sonidos o el ingenio inventivo de

su creador. Cuando se escucha una

JOHANNES BRAHMS. Variaciones sobre un Coral de Haydn

Después de sus dos Serenatas para
Orquesta y antes de componer la
Primera Sinfonia, Brahms escribio
estas Variaciones para entrar de
lleno en los dominios de la misica
sinfonica,

Las Variaciones, es decir, el
género musical en el que se hace ex-
erimentar a un tema dado todas
las transformaciones ritmicas melodi-
€as, armonicas o instrumentales de

que es susceptible, pero de manera
que pueda siempre ser reconocido,
fueron cultivadas por los musicos de
la Escuela Clasica de Viena y po
Beethoven en primer termino. |

que habria de llamarse el *
la gran variacion” por lo
de finales del siglo XIX, que se auto-
titulan continuadores de Beethoven,

alcanza en esta obra de Brahms uno

de sus mejores ejemplos.

Concerti Grosso barrocos.

El tema elegido para esta obra
pertenece al Coral de San Antonio
de un Divertimento de Haydn.
Brahms lo expone con una orgues
tacion sencilla, alusiva al estilo
del Coral. Desarrolla después sobre
¢l tema propuesto ocho varia
ciones y un final donde hace gala
de la amplitud de sus recursos
nfonicos y de la firme trabazon
de su técnica en todos los aspectos.

]
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LUDWIG VAN BEETHOVEN. Sinfonia N° 2 en Re Mayor, Op. 36
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Beethoven
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El'segundo tiempo, 4dagio, es uno
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HECTDR BE' z compuso la sin-
L F!:Snl':::m “Haroldo en Ita-
jonid PT° :?olﬂ obbligato, obra que
» gon premiada por Paganini
05-
con wiggoc:::; cuadros de la sin-
En £ unidad es asegur.ada no
a r la idea de Italia, que
po un marco para la obra,
g5 como también por un doble
sino._aue usical. En los cuatro cua-
fi"c.m:n mmisrnﬂ tema caracteristico
‘:;:;ﬂ rece aqui y alla para evocar
| presencia de Harolc‘lo, Ademas,
2 Ensuﬁa‘:i()n‘ apasionada  del
péroe de Byron su:mpre_la expfesa el
mismo instrumento: la viola solista.
La primera parte Haroldo en las
Montarias. Escena de melancolia,
de dicha y de felicidad, se inicia
con un Adagio de gran nobleza y
poesia. Despues de algunos com-
pases introductorios  fugados, en
los que mil voces dolientes pare-
cen surgir de las soledades, el canto
de Haroldo, anunciado en primer
termin0 en menor por la orquesta,
aparece en la viola entre un ligero
murmullo de las arpas. Este es un
tema que vuelve a lo largo de toda
la sinfonia y que el coro instrumen-
tal repite hasta el final del Adagio.
Este Adagio casi entero, con ex-
cepeion de la introduccion, esta
tomado de la obertura de “Rob-
Roy™, el que ademas se Tepite en
el sepundo tema del Allegro sj-
guiente. Una escena de felicidad
viene después de |a melancolia;

foni
s0l0
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MUY movida y pletorica de l"'s“_’“ L& COMO en ensuefio el canto de amor
en la que se Superponen 10:. :Bna, gsl montanés, mientras el limbre
anteriores, inclusive g| del Adg |'§mas mlu:\enosn de las flautas y los armo

El segundo trozo es 1a ffn;r.lg l:llltlos de las arpas murmuran poT
d(‘d‘ log Peregrings cantandy la ur; Pilaxee el e romantico
cidn

Vesperting, La Orgia de los Ladrones con

Los

S€ acercan, pasan, se Zle;_einnudz que termina la obra es sepura

Haroldo que suefa ¥ sus i:a u mente el trc.rfc\ menos  feliz.  El

bella frase coral e pira. Una — llegro frenético. se anuncia des

cuerdas altema (:03 tocan |§i de un £Omienzo, pero se interrum

de breve letania interpmtagr . P° Peiodicamente para que s

{68 it rimerine de dlempretada por  escuchen “recuerdos de los ante
viento.

Eitra 1a/¥iolh tatadic: fores”, o que permite a la viola
A roduciendo el de Haruldu' no desaparﬂctrl del

o G¢l ddagio y después acom-  todo, Después de esta recapitula-
Pana con  arpegios expresivos el cion, comienza la Grgia, “esa
amplio  canto  religioso,  centro furibunda orgia en la que se con
del trozo. Luego el coral vyel ciertan la borrachera del vino, de
Ve con inmenza dulzura Y 8¢ apaga la sangre y de la rabia... en la
lentamente en la paz de Ia noche,  que se vive, se bebe, se polpea, se
en la que todavia vibran log Suspi-  mata y se viola. en la que en suma
105 de Haroldo y la voz de las cam. todos se divierten”. Derroche de
panas lejanas. sonoridades de cromatismos. de

La Serenata de un montafies de  rivmos que se atropellan. de acor
los Abruzos a su amada se inicia con des brutalmente yuxtapuestos. El
un ritomello de sabor popular, solo de la viola, el sonador Harol
Allegro  assai, cuya instrumenta- do, huye espantado, permanece
cion muy pintoresca recuerda los silencioso y solo deja  escuchar
pifferos de los conciertos de los algunas quejas  hacia el final,
aldeanos de la campifia romana, aprovechando una corta calma por
Luego viene el canto de la SETEna- la que pasa un recuerdo de la mar
ta que expone principalmente el cha de los peregrinos.
como inglés. El tema de Haroldo /A pesar de sus exaperaciones
de la viola se une a la ardiente me-

esta es una obra bella y fuerte con
lopea y domina por instantes a toda hallazgos realmente extraordinanos
la orquesta. Terminada la sere-

para la fecha en que fue escrita,

HECTOR BERLIOZ, Obertura **El Carnaval Romano"'

Berlioz como compositor ha sido
objeto de permanentes controversias.
Pocos creadores han tenido admi-
radores tan fervientes y detractores
tan ‘tenaces. Los primeros destacan
SU fuerzg, originalidad, el brillo de
BE “TQuestacion cuya genialidad es
ndise utible, Y en su musica sinloni-

€3 la grandeza de

; las descripciones

profundidad  dramatica. Sus

detractores 'subra}_ra.n la E:rudeta
de su estilo, la debilidad estructu-
ral, caidas en el mal gusto y la vulga:

cion logica de estos  contrasies,
Berlioz sigue siendo. segun la exph

ridad, y su incontrolable emeciona-
lismo, La verdad es que Berlioz en
sus mejores obras es sublime y en
las malas. deplorable. Lo que des:
concierta en él es la lacilidad para
pasar de la belleza a lo banal. COmQ
es imposible ofrecer una explica:

cacion de sus mas recientes hogra
fos, “el mas desconcertante fenome
node la historia musical”.

2 Obertura “Fl Camaval Romy
no’ fue escrito en 1844 v fye dedy
‘cado por su autor al principe e
henzollern Hechmgen.
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< ¢l compositor impresio- “Pelleas™ s para Debussy |
pebussy < | mas independien-  “Trisjan’ HaRRgte
o M puro y € stan” £s para Wagner,
is

" opera " Pelléas et Méli

22 fue escrita entre 1892y
sande obre el texto de Maeterlinck.
[ :ﬂ ¢l género un verdadero hito.
;::P:n;chos los que alirman gue

FEsta sinfonia  fue _compuesta du-
qante la permanencia del compo-
sitor en Estados Unidos (1892-1895)
y g5, en cierto modo, reslu‘!l.ado.de
iaj impresiones que recibio  escu-
chando 105 “spintuals’ y en general
|is obras musicales creadas por
|05 NERTOS. = =l

Su primer movimiento se inicia
con una introduccion lenta, cuyo
©ema es enunciado por el como.
Su desarrollo sincopado, desde la
aparicion del segundo tema, es

muy caracteristico. El  segundo
tema es formulado por la flauta so-
bre un acompanamiento pianisimo
de las cuerdas. Es una melodia que
nace recordar el “negro spiritual”,

ILa larga vida de César Franck (Lie
Ja 1822, Paris: 1890), le permitio
abarcar un amplio periodo en el que

S¢ consuma la liquidacion del mo-
“Imiento romantico.

Franck, espiritu  sencillo, se

Mantuvo al margen de las innume
rables (endencias que surgen il
el atte musical de su tiempo. para
::r:te:f; . mas que a su propio y it

€nir. Realizd asi un are

En esta oportunidad se Ejecutan
algunos de lps famosos trozas or
questales que proveen al drama s
marco tonal, los que na constituyen
un - acompanamiento para la voz

ANTON DVORAK. Sinfonia N° 5 en Mi menor, Op. 95 *‘Del Nuevo Mundo"'

“Swing Low Sweet Chariot”. Des.
pués de una recapitulacion a la ma-
nera clasica, viene una coda en la
que el compositor usa los bronces
de manera brillante.

El segundo movimiento es justa-
mente célebre por el bellisimo uso
que tiene el como inglés, al que se le
confia el tema lleno de poética nos-
talgia de este Largo. Un segundo
tema, mas inquieto y movido de
flautas y oboes preside la repeti-
cion del primero. La melodia
principal deriva de las canciones
“Going home" y “Massa dear”.

El tercer movimiento es un Scher-
z0, cuyo tema es enunciado por flau-
tas y oboes, y el segundo tema

CESAR FRANCK. Sinfonia en Re menor

muy personal, aunque no tanto ‘!“f':
pueda atribuirsele esa gran ongi-
nalidad que algunos comentanstas
le suponen. Su arte es muy c.':a'l"_.a.me;
ristico del periodo en que VIViC. ¥
que participa a la vez de cierto :cl.as__t—
cismo —rigida estructura fonnal,.
rigurosos desarrollos [ematicos. '.c_'r—'
questa acolorista— ¥ de un fuerte
sentimiento romantico. o o

La Sinfonia en Re menor €s und

PETD tampoco sOn expansiones sin

fonicas que compiten con el drama.
La orquesta crea el clima expresivo.
¢l misterio de ese mas alla del alma.
la profundidad de los sentimientos

humanos. la simpatia profunda vy
conmovedora,

también es cantado por estos ins-
trumentos. El Tro consta de dos
lemas, el primero confiado a las
maderas y el segundo a las cuerdas.
Despues del Trio, el Scherzo se repi
te, para terminar con una larga y
elaborada coda.

El final es considerado como la
mas notable ilustracion del estilo
sinfonico de Dvorak. Sigue en li-
neas generales la

forma Sonata:
¢l pnmer tema lo enuncian los cor-

nos; el segundo, el clarinete. Pero,
ademas de estos temas, el compo-
sitor introduce libremente melo-
dias tomadas de los tres tiempos
anteriores.

de sus Oltimas obras, que compuso
a los sesenta y seis anos. Se estreno
en Paris, por la Orquesta del Con
servatorio, en 1889,

~ Se inicia con una introduccion
lenta, seguida de una exposicion
del primer tema del Allegro: esta
introduccién se repite  idéntica
mente una lercera mas alta, en Fa
menor, luego el primer tema del
Allegro e nuevamente expuesto

S
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GIROLAMO FRESCOBALDI ANDREA GABRIELLI. Canzone de la Sinfoniae Sacrae =
; . . = — i fa N° 82 en D 4 :
El gran Organista y compositor ol estricto camtus firmus al contra- cedimiento  fugado e : OSFPH HAYDN. Sinfonia N° 8 o Mayor “'EIl Oso"'
italiano  Girolamo  Frescobaldi  punto. y del parafrasis fugado del barroca tardia. A mm‘a Misicy : de Paris nomb
(1583 1643). es autor de numero-  canto gregoriano hasta llegar al  barroco la misica inst 208 o 784 et S“ﬁormess‘-b- 2 i re s lo da el Finale, el que S P Ay
sas obras para oOrgano, toccatas, motete. El enfoque contrapuntis- emancipd de la misi TUmengy) Eﬂ;argé g Haydn escn n‘dse:s €SdE un comienzo grune obstinada SNiidD mﬂviiiemoi :Tmi:r “; se
i 5 PR & - - wac sa /
ricercari, capricci, canzomi. Mma tico de Frescobaldi tiene su mayor  reercar v la canzon €@ voca), B tn.{onias para los coneiertos de 1 mente sobre el mismo tono. En  dllegrerto, por su trat :r\ nto o
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i 0 Giovanni Gabrielli. sensitivo, una técnica brillante v un : evo a la variacion del ricer- 0SEPH HAYDN. Sinfonia N° 102 en Si bemol Mayor
Frescobaldi  se destaco como 1 e ¥ car y de la canzona. Esta (i ¢ !
AR el _ empo rubaly muy efectivo. A “0na. B5ta ltima se . : :
provisacion en organo Las (bt ipadae e cia del ricercar por sus - Pertencce esta sinfonia a un grupo do menor. Segin Tovey, la orques-  ticas pausas y conirastes entre for-
de doce, encargadas por el empre tacion de la repeticion de la prime-  tissimo y piano, el poderoso
contrapunto en el desarrollo. El

ra seccion es “lo mas maravilloso
que pueda encontrarse antes de
Beethoven”. Ciertamente fue umi-
co en su tiempo, con sus trompetas
y trompas transportadas, su per
cusién en sordina y el acompana-
miento en solo de violoneello.

La Introduccion es nuevamente
amplia e impresionante, con mo:
dulaciones extranas y remotas. En
el primer movimiento hay des ras-

inariamente beethovenia:
con sus drama-

mas vivz?.cjes. POr su  contrapunte
menos rigido, por sus secciones
contrastantes. Frescobaldi le diy
una nueva perspectiva a la forma de
Ia_l canzona al introducir las varia-
ciones. Las canzonas para cunjuﬁ—
Lf)s de camara con frecuencia se
titularon  “sinfonia” o “sonata™ !
aquellas canzonas a varias voces

vivaz Menuetto es interrumpido por
un lirico y romantico Trio.

El Finale, en forma de sonala,
tiene dos temas bien defimidos vy
otro notable pasaje fugado en su
desarrollo. La deliciosa coda es
deserita por Tovey como “la ca
racteristica insinuacion de Haydn
de que todos en la orquesta tienen
¢l tema en la punta de la lengua.

pero no pueden pronunciarlo’.

sobre el cantus firmus gregoria-
no. Durante todo el periodo barro-
co el organo alternaha con el coro
en la practica llamada alternatim
que le asignaba al 6rgano una im-
portanie funcion litirgica. Aque-
llas secciones en Jos que el instru-
mento substituia al canto, especi-
licamente los yersos alternos  de
los _safmns ¥ el magnificat, eran co-
nch_dus como  versiculos. En [os
versiculos el canto abarcaha dcsd:

sario 'y violinista Salomon, y prue:
ha el supremo grado de maestria
alcanzado por Haydn. La Sinfonia
N 102 fue escrita durante el se-
gundo  viaje del compositor a In-
glaterra en 1795. Ella muestra una
uriginalidad de forma, armonia y
orquestacion, un sentido de lo ines-

instrumentales lograron su mayor perado, una riqueza de verdadera
inventiva musical raramente igua-

desarrollo en  Venecia, gracias a
SU orquestacion esplendorosa, + lada
El movimiento lento en Fa es el

mismo que el del Trio en Fa sosteni-

ginaron en la imitacion de los mo-
de?os vocales son la esencia de la
misica instrumental de [a €poca.
¥ ltueron la fuente del desarrollo
futuro de la fuga y Ia sonata. El mo-
tete ¥ la cancion francesa sirvieron
posfcnarmuntc COmo prototipos para
el ricerear y la conzona, la (canzon
da  sonar), respectivamente. Am-
t.aas formas finalmente se convir-
teron en o que hoy llamamos Ja
fuga. cuando se eristalizg ¢
gos extraord

pro
nos; el tercer tema,
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par sobre todos los compesitores
admiro a J.S, Bach. de ahi su inva
riable amor por la misica de camara
¥ sinfonica en sus aspectos mas se-
ros Y austeros. Pero ademas se des-
laca por su sentido dramatico, rea
lismo v una rara sensibilidad para
lograr  efectos  instrumentales im-
presionantes lo que le permitio im-

ble a

oboe, dos clannetes, un fagot, dos
frompetas, un como, piano, armo-
nio, celesta y un contrabajo, cora
mixto vy algunos solistas. La ver-
sion dramatica se estrend en Me-

zicres, Suiza, el 11 de junio de 1921,

Para hacer la obra mas adapta-
la ejecucion en conciertos,

de que intencionalmente q
esle antagonismo, para hacer rp
calear la diferencia espiritual que
media entre los hebreos v los fi
listeos. Toda la seccion corres-
pondiente a la Judea arcajca estd
tratada en un lenguaje rudo ¥ o
loristico, mientras los Aleluyas y
el Coro final recogen la tradicion

uise crear

pactar al publico. Logrd este efecto
muy especialmente con su “salmo
dramatico™ u oratorio, “£| Rey Da-

ALFONSO LETELIER.

La Cangatg tituladg *

;) Vitrales de
la Anunciacion” fue eseri

5 ;
I" contenido ¥ mensaje religio-

28

René Morax escribio los trozos li-
leraros que en la version actual
corresponden al narrador y solistas, y

Honegger rehizo |a partitura, am.

Vitrales de la Anuncigeign ", Cantata para Soprano, coro femenino y

50 del drama de Claudel estan yerij-
dos en la obra de Letelier dentro de
un ]?Ianu POEtico y de una EXpresion
musical comprimida op los breyes
Interludiog fnstr'umtm:e!u-;.

trozos co
rales asaj I
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protestante de Bach, por  consi-
derarla mas representativa del eris
tianismo,

orquesia

tando escenas de la Anunciacion los
que Letelier realzo en su musica con
versiculos del *Angelus’, trozos L
son la medula de su obra. Toda laim
genuidad decorativa de los Villfﬂles
¥ columnas goticas. que contienct
ese conjunto heterogéneo de fgurds
Y escenas donde se juntan 2 lja
imagen de Dios. de la Virgen- :
los santos, las del demonio ¥ €

ifonia medioeval. A éste se
ip:or;g:e la sencilla melodia df"
ja soprano con las palabras del pri-
mer versiculo del *‘Angelus™, al
caho de la cual prosigue el desarro-

i - 5 o del
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de toda verdad, no ceses de dar salud
a loda la cristiandad”. Una coda
instrumental pianisimo nos hace
escuchar la melodia del primer ver
siculo del “Angelus”, ejecutada por
el oboe, con la que termina |a obra.

la gloria del cielo. .,
Venida es venida
al mundo la vida,
venida es al mundo
la gloria del cielo,

GUSTAV MAHLER. Sinfonia N° 6 en La menor *‘Tragica"

Con el estreno en Chile de la Sinfo-
nia N° 6 se da a conocer, posible-
mente, una de las obras mas dificiles
d¢ Gustay Mahler, y también una
de las mas complejas y grandes sin-
lonias de | literatura musical,

El compositor inici6 el borrador
E‘e ®sta obra en el verano de 1903,
"oea de profunda paz en la vida
de,s" autor y 1a terming al afo si-
suitme, 0 un clima de tranquili
*y profunda dicha familiar. Cu
MOsamente o5, mismo ano de 1904

cah!er “ompuso  las qltimas (-
d:'f'“““-s de los “Kindertoten!

* Al considerar 1a desgracia

en Fa Mayor, es una de las mas ro
manticas invenciones de Mahler.
No obstante, desde un comienzo,
la Sexta esta impregnada de pre
sentimientos tragicos. La obra se
inicia con cinco COMPpESES Gue Te
cuerdan el tiempo de marf:ha que
¢l autor [recuentemente uso en sus
pnmx:ras. sinfonias, para conu
puar con el tema basico y de inequi
voco caracter sombrio que se mm‘
Jaza y lucha con el tema hnon_ 611
-r;\ue surge tranquilo ¥ paston| ¢
; razioso.
Tmﬁlwgngmdo ummuum An
danic moderaifo, s ¢l Unico que

la familia Mahler pocos anos mas
tarde, podria pensarse que la
Sinfonia N» 6 y los "Ki:ldeﬂ(?lll!'f!-
lieder” encierran una premonicion
profética. En todo caso, c.uando
Mahler la escribio, de es0 1o cabe
duda, presentia que 10 lr;ag;c‘o qu:
empapa esta sinfonia tenia para ¢
un significado personal. .

La Sexta Sinfonia esta compucs‘;-_
ta por los tradicionales cuatro An;k;
vimientos, iniciandose con un josi
gro enérgico, ma mfn f.mPPO‘uﬁ =
que el tema suhordm@ 8: Ko
trato musical de st} -GSP{’: dodin
La radiante belleza de
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DARIUS MILHAUD. Suite Provenzal

En !
abandona  5u acostumbrado inter

nacionalismo de estilo pard volcar-
<o hacia el folklore de su patnd.

Dentru de una compleja politona-
lidad, o mas bien en una aglomera-
cion de tonalidades diversas, en esta
Suite se suceden melodias que pre-
sentan estrechas relaciones con las
de lus trovadores [ranceses de [os
siglos XTIy XIV.

Se suceden las evocaciones del
culorido instrumental de los con-
juntos populares que reflejan la
luminosidad del campo de Francia

OLIVIER MESSIAEN. "L Ascension""

El compositor francés contempo-
raneo y famoso organista de la San-
tisima Trinidad de Pars, nacio en
1908 en Avignon, de padres de ori-
gen flamenco y provenzal. Messiaen
es un mistico.

El juicio de Paul Landormy lo
situa con exactitud: “Olivier Mes
siaen es, a su manera, un innovador,
pero no es un revolucionano. No e
Preocupa Improvisar un nuevo méto 1
do musical sin base en la tradicion, ]
Pnrl el contrario, asienta sus inno.
\-acfones en un estudio atento v mj
nucioso del pasado. Ha expli-;radn
todas las musicas antiguas. ¢las)-

|a Suite Provenzal, Milhaud

y la ingenua alegria de sus habi-

tantes.

La Suite Provenzal se compone
de vcho movimientos muy breves,
escritus para una orquesta de
apreciables dimensiones (piccolos,
flautas, oboes y fagotes en pares,
como inglés y clarinete en Mi bemol,
cuatro comos, tres trompetas, tres
trombones, tuba, timbales, percu-
sion y cuerdas).

Refiriendose a la Suite Proven-
zal, compuesta en 1936, el compo-
sitor norteamericano  Aaron  Co-
pland dice: “La obra de este autor
muestra siempre un estricto con-

en el “cuarto de tono” por Wischne-
gradsky y en las “ondas Martenot”
por el mismo Martenot. Ha escucha-
do apasionadamente, anotando es-
crupulosamente, dentro de lo posible,
el canto de los pajaros. Su tecnica
se enriquecit con los preciosos des-
cubrimientos realizados en el dominio
de tan vastas investigaciones.

“Entre los modemos lo han ins
ruido  Debussy 'y su *Pelldas™:
ean y Noel Gallon, con sus teorias

sobre la ‘verdadera armonia’ ence
rrada dentro de la melodia: Marcel
Dupré y su amor por ¢f contrapunto
Maurice Emmanue] :
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zart frente a la muerte, El enfoque
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&l se mezclan elementos de la Ma
soneria. {No resulta extrano que en
este Introfto los dos pares de made
ra —comos di basetto y fapotes—
predominen y aue las  cuerdas
tengan solo papel de acompana-
miento? La dulee iesignacion del
comienzo de este movimiento no
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a las palabras “Exaudi grationem
meam? ¢  acompafamiento in:
quieto de la orquesta parece simbo
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dos (emas, tno de los cuales inclu-
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ts”, el “Recordare”, “Confutatis jn:sm_m- aylr no vea el dia siguiente. Ng Ohstanfa
o Ly " __cuatro movi- e Slssmayr. : : - _otante
vy el “Lacnmosa CL ! Misa de R uiem de Mozart ninguno de mis aMIgos podria 4 3]
mientus conectados entre si— Mo- La Misa £q oagin que. con ‘los demis e ecir
zart volyio a encontrarse a si mismo  es una obra profunda, una creacl = alh Muestr,
i imi ed de gran contenido hurario o malhumorado, pg;
v ellos logran una cima similar a la conmovedora ¥ > Hendloidn] doy cotidiane. tsta
de la Misa en Do menor. La stpli-  ético. Ella comprueba que 5':1 creuj e s mdgracms 8
ca al Juez Supremo cambia del ala- dor debe haber contemplado LAt a 0 Corazgn

ndo a la oracion ferviente, y la ma-
“Recordare™
es un ruego del Mediador que ya ha

ravillosa musica del

Angel de la Muerte frente a frente y
sin temor, sin ansiedad. Antes de
cumplir  treinta  anos escribio:

que cada uno de mis Semejantes
pueda gozar de ella”,

W.A. MOZART. Sinfonia Concertante en Mi bemol Mayor, para oboe, clarinete, corno, fagot y orquesta

En 1778. Mozan escribio la Sinfo
nia Cuncertante que no es una sinfo-
nia propiamente tal, en la que los
instrumentos de viento tiemen par-
tes solisticas prominentes, pero
lampoco es un concerto para ins-
frumentos de viento con acompana-
miento orquestal. Es algo interme-
div; se¢ inspira un tanto en el Concer-
tone de 1773 escrito en Salzburgo,
¥ permite prever el Quinteto para
pianu con instrumento de viento de
1784, creado en Viena.

La obra fue concebida por Mo-
Zart para flauta, oboe, como y fagot
(K. Anh. 9) para los virtuosos de
Mannheim y debia ser ejecutada
en los “Concerts Spirituels”, pero
nunca se toco alli. La instrumenta-

cion original se perdio, solo se cono-
ce un arreglo, en el que la flauta y
oboe son reemplazados por el oboe
y el clarinete. No obstante, el arre-
glador no se permitio ninguna al-
teracion seria gue afecte la esencia
de la obra. Esta concebida para el
brillo ¥ la expansion, principalmen-
te en el primer movimiento, y en
todos los demas, especialmente en
el dltimo, para exhibir la habilidad
de los instrumentistas de viento.
Este ultimo movimiento incluye no
menos de diez variaciones conecta-
das, una para cada instrumento. por
separado, ademas de aguellas para
diversas combinaciones. Se logra
una cumbre en el movimiento len-
0/ —que extranamente no estd en Sj

bemol o La bemol, ni Do menor, sing
que en la tonalidad principal de |5
obra—, en el que el tutti esta subor
dinado mas especificamente g
cuarteto solita que en los movimien-
tos inicial y altimo.
Es curioso que Mozart, inmedia-
tamente después de haber escrito
este concerto para grandes solistas,
escribiera otra Sinfonia Concer
tante para dos aficionados. El
Concierto en Do Mayor para flauta,
arpa y orquesta —que también se
ejecuta en esta temporada— fue
compuesto para el duque de Gui-
nes y su hija, en la facil tonalidad
de Do Mayor, obra en la que Mozart
§e preocupo de no exigir sino un mo-
derado virtuosismo.
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108 de transicign &
una fisonomia de

pasaje brillante que pronto es toma-

at_.os lemus tienen
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ma

tura P ol
F;:“ y b -|ia:1;i;f1‘::s son realzadas d9 por el segundo piano. Luego
s doteslpm por el cuidado escru- viene un primer tema alegre con
y 5 'Ia!g:zsu redaccion. Es precisa-  una frase en staccato de cuatro no-
st s atributos que tas: El _segundu tema es una melo-
e grac; - larmente y poseen el dia de tipo ligero que introducen los
aducen pa ai;ﬁpm\.’isa‘:“f’“' instrumentos de madera y un solo
canto de un del como. La musica es ahora senti-
s RACHMANINOFF' Sinfonia N° 2 en Mi menor, Op. 27

{ compositor TUSO Sergel Racg-
naninoff, después del fracaso de
s Sinfonia N 1 en Re menor ¥ de
i primer Concierto para' Plal_:‘lg.},
stuvo al margen de una seria cnisis
Jerviosa. Después de un periodo de
glencio renacio  creativamente  re-
vitalizado. Fue entonces cuando
eseribio su obra maestra, el Segun-
du Concierto para Piano, la Sinfo-
niaNo 2 y “La Isla de los Muertos”.

Esta sinfonia, creada en 1907,
fue estrenada en Moscu, bajo la di-
reccion: del  compositor, en  1908.
Fue un éxito tan estruendoso que
ubtuvo el Premio Glinka.

La Sinfonia No 2 —musica de

recordar el dltimo movimiento de
la Sinfonia Patética. Sin duda
Rachmaninoff es un arista intros-
pectivo, su alma trasunta toda la
angustia rusa. Poderosos acordes
quiebran el estado de animo inicial
y los violines inician el Allegro mo-
derato, insinuando el tema princi-
pal, el que al llegar a su pleno desa-
rrollo se transforma en un clima
estimulante: Las cuerdas y l0s
vientos introducen el segundo tema.
mas tranquilo que el primero. Se
llega a un climax violento en el e
el solo de violin cita la melodia prin-
cipal que evoluciona gradualmente

antes de iniciarse el desarrollo.

Manienidy enLn

el primer tema que restaura el cli

con  melodias ligeras, algunas se
asemejan a una marcha y otras son
liricas. La misica pasa de lo lirico
a 1o virtuoso, y el movimiento termi-
naen una explosion exuberante.

vriginal, Termina el concierto

vimiento es introspectiva y triste;

el segundo, un scherzo, €3 Vigoro-
50, con dos temas y un trio. El tema
del scherzo se transforma en una
fuga elaborada.

El movimiento lento es rico en
ideas expresivas: una para los vio-
lines, otra para el clarinete y und
tercera para los violines y el oboe.
Se repite una vez mas el clima ‘dcl
Lento inicial; musica meditativa,
anhelante y triste.

Una introduccion larga ¥ lenta
inicia el movimiento final. Los
instrumentos de yiento tocan .1.|nn
melodia de marcha a la que le sigue
una bellisima melodia en OCLAYES
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acodaela  de los violines. Un amplio desarto

o de estos materiales lleva & la re

capitulacion y coda-
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Y en Christophe Colomb, de Clau-

&l mundo poético y multicolor en

de Milhaud. el alma del navegante

es ¢l reflejo de todos los mares
glubo.

El francés jamas ha abandona-
do la perra. No es un ser atificial.
Jamas ha
sus relaciones  con
hacen falta

s¢  guedo
interrumpido
la naturaleza.

campesino.

No e

del

searia atrapar $on

FRANZ SCHUBERT. “Rosamunda’'-Intermezzo

Schubert eseribio numerosas obras
para el teatro lirico que no obtuvie-
rgn en su tiempo y tampoco poste-
normente el éxito de sus obras sin-
fonicas, sus Lieder o su misica de
camara. Su primera Opera “Des
Teufels Lustschiess”, fue compues
ta a los diecisiete afos, aproxima-
damente en la misma época en que

FRANZ SCHUBERT, Sinfonia N°

En 508 primergs sinfonias, escritas
todas antes e los
Franz Schuber Sigue
los modelos de Beeth

veinte  anos,
muy de cerca
OVEN que per

EL

de este | muisic
al

Nra

escribio su inmortal lied “Marga-
rita a la rueca’. En 1815 ya habia
escrito. cinco otras oOperas, cerca
de un centenar de canciones y sus
dos primeras sinfonias. ‘“Rosa-
munda”, opera en la que el maestro
alcanzaba su temprana madurez, es
quiza la mas perfecta de sus creacio-
nes para la escena. Sobre un argu-
mento romantico-legendario, Schubert

4.en Do menor “Tragica"

tenecen lam

ado

primer  estilo
1813 y 1818

SO

sinfo

que viven los insectos. Es un mn-:
con del jardin en una tarde lumino-
sa de verano, la arafa ha tendido
su tela. Los insectos que ella de-
las hormigas
atareadas, las atolondradas manpo-
s5as5. En su efimera danza en un rayo
de sol, la mariposa muere enredada

lo de rosa que obstruye sy Caming;
la “Entrada y Danza de |3 'Mari-.
posa’, que se deja coger en |a tela
y agoniza en el abrazo mortal de |y
arana; “El Nacimiento, la Danzga
y los Funerales de la Efimera’: ¥ por
fin, el creplsculo en el jardip que
ha quedado en silencio.

construyo una partitura mezcla de
opera y ballet que abunda en mo-
mentos de intenso patetismo y en
pasajes sinfonicos impregnados de la
ensonadora calidad poética que
distingue a este compositor.

El Intermezzo de “Rosamunda”
es una muestra del genio creador
sinfonico de Schubert.

la de mas profundo contenido la
Sinfonia  Tragica, apelativo gu&
solo muy relativamente corresporn
de a esta obra. El {nico de sus tiem

ste titulo es el
=

“ Pcsa la in-

i
stil? | que

HEINRICH SCHUTZ. Salmo 8

g compositor aleman Heiflrich
4otz (1585—1672). es la f}gura
i mayor importancia de su epoca
| precursor de Bach ¥ Hartndcl, Es
o compasitor que introdujo en la
nisica religiosa alemana el estilo
monbdico, la  expresion dramati-
w ¢l uso del doble coro y varias
oiras combinaciones contrastantes
de voces, o de voces e instrumentos,
cmo ya se habian desarrollado en
ltalia. Injerto estas ideas nuevas
@ los solidos fundamentos poli-
lonicos alemanes y trato de mante-
ner el espiritu de las fundamentales
radiciones de la musica religiosa
germana,

En 1619, Schiitz publico un
;:’:1”““’ de obras corales sobre los
Pﬁm:rsa deD‘wld.- Se 1ra.ta de su
e E| mism;ad felllglosa lmporllar}-
lorig 5 gy cclara en su dedica-

ector que estos salmos

Em, 3 i
MANES estan escritos a la ma

0
mr“.ahana! en la que fue inicis
R :u Maestro bien amado, ccle-
n ; ;
10do el universo, Giovanni

verdaderg formg
méas alla de |

e exprec
Presgic
2 preog, O pasa

Gabrieli. Mas adelante, como in-
formacion para los musicos, decla-
ra que estos salmos estan escritos
in stylo recitativo, estilo “casi des-
conocido hasta la fecha en Alema:
nia”. Segin €l, no existe mejor medio
de ponerles musica. Pero como pue-
de temerse que los que no conocen
este pénero puedan interpretarlo
muy mal, les ruega amigablemente
no apresurar ¢l pulso y maniener el
justo medio de manera que los can-
tantes puedan recitar las palabras
con claridad.

El Salmo 8 que se toca en prime-
ra audicion en Chile, estd escnta
en la tradicion policoral venecid:
na, y en €l Schiitz rwpem escru-
pulosamente la prosodia plma
El compositor evita la '@m.tgra
polifonica, demasiado. e'.aborad’_a,. y
tiende a una escritura ht_amplnm_;a
que le permite realzar mejor‘..f:‘.. -_sea:-;
tido de adoracion a la magnificenct

siguiente himno a la Soberania
Divina:

“10h  Yavé, Senor nuestro,

cuan magnifico €5 tu nombre en toda

la tierral jComo cantan los altos
cielos su majestad! Las bocas mis-
mas de los nifios y de los que maman
son ya fuerte argumento contra
tus adversarios, para reducir al si-
lencio al enemigo y al perseguidor.
Cuando contemplo los cielos, obra
de tus manos, la luna y las estrellas,
que ti has establecidos {Qué es el
hombre para que de él te acuerdes_.
o ¢l hijo del hombre para que 1 cui-
des de 612 Y le has hecho poco menor
que Dios; le has coronado de ‘_‘_l':'
gria y de honor. Le diste ¢l seno:
o _sobré las obras de tus manos. todo
lo has puesto debajo de sus piss. Las
oyejas, los bueyes, todo juntamente,
y todas las bestias @el campo. I;:
aves del cielo, los peces del mar. todo
cuanto corre por los senderos del
mar. {Oh Yave, Sefor nuEstro, cudn
tu nombre en toda la

iagnifico &5
de Dios. | Ti:g;!,,‘
En este salmo David canta el
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desbordantes, se propuso salvar a Y © 1as creacio- it ura es impor-  puertas del castillo y es sorprendido €&, Vanos trozos del ballet. Mas
P tarde; en 1919, hizo una Segunda

por la gente de Kastchei. El pajaro
aparece, salva a Ivan de los sortile.

nes del musico checo que lTlejQr
contribuyeron a destacar su perso-
nalidad en el campo intemacional,

figura del movimiento nacionalis-

ta en la misica de Checoslovagiia. I
Suite para una orquesta mas redu-

qu significados contiene
cida, con el objeto de facilitar su

la misica checa de las influencias
e n;!::‘ casi todas las novedades

extranjeras. Sus intenciomes S

Nacit en Leitomischl el 2 de marzo 2 £ i

de 1842 v muri6 en Praga el 12 de vieron cumplidas cuando n:’ ?— i : :

mayo de 1884. dor suyo aparecieron otros musi-  La Obertura de esta opera realiza ‘-sicas)‘ armonicas que se revelan  gios del MONSUAU0, ¥ ArTastra & ejecycion on L
S cos —Dvorak, entre ellos— que  una magistral alianza entre los rit- MRS mente en 1as obras ulte- todos los subditos de éste en una L s

Pmlﬁwa danza infermnal hast | : Q5. esta segunda version con

4 9 dbsiang: servo la Introduccion, la Danza del

Sus obras, todas ellas inspiradas
en ¢l folklore de su patria, lienen
la lozania y la fuerza de [as melodias
y ritmos del canto popular que las

ta. Después los adormece con una
berceuse magica, muere Kastchei,

continuaron las tendencias nacio-
nalistas hasta formar lo que hoy
se conoce por escuela musical

checa.

Pajaro de Fuego, la Ronda de las
Princesas, la Danza Infemal del
Rey, la Berceuse y el Final.

mos nacionales checos y una eseri-

tura sinfonica de notable brillan- mr;-mumenw del ballet, escrito
tez y dinamismo. 7 Fokine, &5 €n sintesis el si-
Luiente:

RICHARD STRAUSS. “El Caballero de la Rosa"’ .
ENRIQUE SORO. Concierto en Re Mayor para piano y orquesta

mento solista, como por el interes

Richard Strauss (1864-1949), des-
de la infancia dio pruebas de ser un
compositor de excepcional talen-
10: a los cuatro anos compuso una
Polka y a los 17 escribia su primera
Sinfonia en Re menor. Ademas fue
un director de orquesta de fama en
Su epoca.
. Como creador, Strauss se dis-
fingue por habere dado especial
impulso al género del poema sinfo-
mco, obteniendo éxitos resonantes

La opera “El Caballero de la
Rosa”, sobre un libreto de Hugo
von Hofmannsthal, es la mas nota-
ble. Fue estrenada en Dresde en
1911. El argumento de esta obra es
el tipico de una comedia de intriga
galante, la que se desarrolla en la
amable Viena de los valses, que
sirve marayillosamente al musico
para realizar una fina estampa evo-
cadora del arte de su homonimo
Johann Strauss.

con “Don Juan" (1888), “Muerte
y Transfiguraciéon™ (1889), “Till
Eulenspiegel” (1895), “Asi habld
Zaratustra” (1896), “Don Quijo-
te” (1897) y “Una vida de héroe”
(1898). Al mismo tiempo escribe la
mayor parte de sus operas, “Salo-
meé”, “Electra”, “El Caballero de la
Rosa”, “Ariadna en Naxos”, “In-
termezzo”, “La Elena Egipciaca”,
“Arabella” y otras, se cuentan en-
tre las mas notables.

RICHARD 4
STRAUSS, “Las Travesuras de Till Eulenspiegel’’, Poema Sinfonico, Op. 28

El poema sinfonico “Las Travesu- |
ras de Till Eulenspiegel” fye ter-
minado por Richard Strauss el 6 de
mayo de 1895, y su estreno se veri-

i6

del mismo afio,

ico en Colonia, el 5 de noviembre Till Eulenspiegel, famoso bufon
de la Alemania medioeval. La for-
ma del poema es la de Rondd, con

ligeras variantes, Por ejemplo, €l

serie de in-

idencias |
- 108 Erotesco

ity obra del compositor chileno
s una de las composiciones funda-
mentales dentro de su produceion.
Fue estrenado en 1919 en el Teatro
Mnicipal, de Santiago, bajo la
fircceion de su autor, y la parte pia-
fitica la realizd el chileno Osvaldo
fojo. En 1922 se toco por primera
"% en ¢l extranjero; su interpreta-
¢ comespondi 4 la Sinfonica
]u“;“éc:m_‘:;ﬁgida_ por el maestro
o 0, Director del Con-
% ¥ la parte del piano

Sy
Y4.cargo de Soro, Ese mismo

afno lo ejecutd la Orquesta Filar-

monica de Berlin dirigida por Ri-

chard Hagen, y en 1929 se ejecuto
en la Exposicion Intemacional
de Barcelona, por la Sinfonica de
esa ciudad que dingia el maesiro
Mateu, actuando Enrique Soro eo-
mo pianista. La BBC de Londres

realizo una version admirable de
este Concierto, el que se transmi:

ti6 a toda Europa y Ameérica.

El Concierto en Re Mayor se

destaca tanto por la belleza y per
feccion de la eseritura del instru-

Bl C
HAIKOwsic Sinfonia N° 4 ¢n F n menor, Op. 36

fr | ;
o d”s dominios .

la sinfoni
g onia es
M35 ¢largm,

te se advierte

|4 evolucion de su le.i‘
~rmeras obras, ISPl

Jo. Desde sus
r&dﬁ en el

que ofrece su orquestacion.
En este programa ¢! Concierto
en Re Mayor tiene como solista a
la pianista y Decano de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de
fa Representacion de la Universi
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